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composé et réalisé pdr René Leprince

Production -Pathé 1019 Edition Pathé-Consortium
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MARY MILES MINTER
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composé et réalisé par Armand Duplessy
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La Vengeance.
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LE BEAU REVEL
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Prod. Fox 1921
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alriax ... visv  Heury Huoll
Washingion «owe Porter Sirong
m Hockmaine «vs Morgan Wallace
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Que penser de La Roue ?

Aprés trois ans d'attente dans tous les milieux
cinégraphiques, la Roue est enfin apparue.

Sa présentation en décembre dernier au Gau-
mont-Palace fut un triomphe ; et 4 [Iheure ae-
tuelle, tous les cinéphiles ont pu admirer 'euvre
prodigicuse d’Abel Gance, Il peut done sembler su-
perflu de parler encore de ce film qui a déja fait
couler tant d'encre. Cependant, maintenant que
sa projection est & peu prés terminée dans les
grandes salles, une étude sur ses innovations, ses
apports artistiques e! techniques, — et ses dé-
fauls, — s’impose, pour tirer une conclusion de sa
valeur et de sa contribution au progrés de ['art
cinégraphique.

Certes, ce film n’est pas sans défauts. La eriti-
que d'abord, et tous les spectateurs ensuite, qui

ont vu ce film, ont él¢é unanimes dans leurs ap- -

préciations : « Si cetle ccuvre est I'une des plus
belles qu’il ait jamais été donné de voir jusqu'ici,
ce n'est pas encore le réel chef-d'ccuvre de
I'éeran, que Pon atiend depuis longlemps el que
'on espérait voir en cette réalisation .

Le reproche général adressé au film d'Abel Gance
est d'étre inégal ; tous les autres défauts décou-
lent de celui-cl.

En’ effel, si la Roue contient tous les éléments
du chef-d’cenvre de I'éeran, elle coniient anssi
tons ceux d'un film médiocre, et ceux-ci affaiblis-
sent ceux-li.

Mais il y n deux sortes de critiques, comme deux
sortes de publics : 1'é¢lite et la masse ; et ceux-ci
trouvent des qualités ol ceux-la voient des défauts,
Gance a voulu satisfaire les uns et les autres et
c'est 1A la canse initiale des faiblesses et de 1'iné-
galité de son film.

Il ent été préférable de faire deux versions.
L'une, pour I'élite, condensée en 3.500 & 4.000 me-
tres, et présentée en exclusivité, L'auntre, afin de
récupérer 'argent dépensé, établie sur le modéle
des romans-cinéma, c!é]:nyéc en de nombreux cha-
pitres et dont on aurait éliminé toules les inno-
vations. La majorité restant insensible 4 la poésie
de ces.. « présentations de pitces mécaniques di-
verses ».. ainsi que P'a dit un critique (?) repré-
sentant cette catégorie de spectateurs.

Mais Gance ne I'a pas voulu. Il a préféré faire
une cuvre a la fois poétique et contenant des
scénes vulgaires, & l'usage de la masse.

Peut-étre, dans un sens, n'a-t-il pas eu tort, car
en évitant de faire une version s'abaissant aux
seules ‘médiocrités du roman-cinéma et en intro-
duisant dans son film des sujets et des passages
flattant le mauvais goidt du gros publie, par con-
séquent en s'attirant la sympathie de celui-ci, il
1’a forcé, malgré son évidente incompréhension, &
s'intéresser quelque peu aux innovations (techni-
ques, artistiques et poétiques) de son cuvre,

Celles-ci, formant la partie essentiellement « ci-
néma » du film, il a commencé de la sorte-1'édn-
cation visuelle de ce gros publie qui, §'il n'a pas
encore bien compris toule la valeur de ces movens
d'expression, les saisira peut-8tre mieux A l'ave-
nir.

Mais, pour arriver 4 un tel résultat, Gance a été
obligé de se servir de la Roue comme d'un voca-
bulaire, et de « corser » ce qu'il erprime visuelle-
ment par une citation ou un sous-titre, afin de
faire comprendre & ce public ce que sa culture ci-
négraphique nulle ne lui permettait pas de sailsir
par Pimage seule. Et toutes ces citations super-
flues, tous ces sous-titres inutiles, de méme que
ces naivelés mélodramatiques ont choqué 1élite.
11s .empéchent ce film (dans sa version _actuelle
tout au moins) d’étre & ses yeux le chef-d’ceuvre
parfait de 1'écran, puisqu’'il en contient fous les
éléments.

En effet, sii une partie de cette élite, éminem-
ment cinéphile, pardonne ‘4 I'auteur les faiblesses
de son ceuvre, en raison des horizons merveil-
leux qu'1l lni a fait entrevoir, l'autre partie ce-
pendant ne peut renfermer tout ce qu’elle contient
d’insupportable et d'insipide, pour entrevoir quel-
ques moments admirables. Or, lorsque l'on vent
faire une cuvre digne de ce nom, dans quelque
art que ce soit, I'opinion dont on doit tenir comLFle,
la seule faisanl autorité pour classer telle manifes-
tation aun rang des chefs-d’euvre, est celle de
Pélite.

(est pourquoi je vais essayer ici d’analyser les
qualités et les défauts de la Roue (telle qu’elle nous
a ét¢ monirée) d’aprés l'opinion de I'élite et d’ex-
poser.ensuife ce qu'elle aurait dt étre et mieux,
ce qu’elle peut étre, pour mériter le titre de chef-
d'eeuvre absolu de I'écran.

o

Examinons d’abord les défauts

Le double but d'exploitation de ce film en est la
raison et la base méme.

Trés nombreux et disséminés un peu partont, ils
se rameéne 4 deux principaux : U'inégalité et la lon-
gueur, I1 est inutile de revenir sur le premier gui
vient d'étre développé.

La longueur est le résultat, d’abord dz tous les
délayages d'inutilités mélodramatiques et de nai-
vetés prétendues comiques ; de Vorgie littéraire
de citations et de sous-tilres, mon seulement indi-
gestes, mais, ceux-ci renforcant encore les défauts
précédents et celles-la ajoutant &4 la prétention et
an donteux de certains symboles. Le tout faisant
paraitre le scénario faux el invraisemblable, alors
qu’en réalité le fond contient _de réelles beautés
et des symboles qui, parfeis, touchent au sublime,

Elle est le I‘é:mlllnl également de fous les souve-
nirs dont les scénes, au lieu d’étre esquissées en
quelques images seulement, nous sont montrées
telles que nous les avions vues précédemment alors
qu'elles éfaient supposées réelles.

Passables, lorsqu’ils sont la répétition de beaux
morceaux du film, ils deviennent insupportables
quand ils s’attachent A de mauvaises scenes, d’au-
tant plus — et c'est 14 le .pire — que les sous-ti-
trls enx aussi sont répétés. Ceux-ci, déja superflus
dans le premier cas, deviennent intolérables et
méme odieux dans le second.

IDautres défauts viennent s'ajouter & ceux-ci,
par exemple, le coloris d'ultra mauvais gofit abais-
sant certains tableaux aux vulgarités de la carte
postale en couleurs.

[+]

Voyons maintenant les gualités :

. Alors que les défaunts s’atlachent principalement
a 1"équilibre artistique général du film, les qualités
sont d’ordre plus nettement cinégraphique.

Elles sont mises en valeur par lla technique et
Part visuel de certains détails qui sont les plus
beaux morceaux de ce film et forment précisément
ce qui en ferait le chef-d’ceuvre du cinéma, gl
était débarrassé de tous les a-cOtés qui en dimi-
nuent la wvaleur.

Au point de vue artistique, il faut admirer la
facon dont Gance a senti et a su distiller, en quel-
que sorte, afin de nous la bien faire comprendre,
toute la vie intense et toute la poésie du fer et
des monstres d’acier, poésie de la matiére, ce qui,
jusqu'ici, semblait &tre un paradoxe : La chanson
du rail, I'effort des roues et des bielles, qu'il a
su extérioriser d’une facon predigieuse, surtout
dans ce passage ot il nous montre la « compound »
s’élancant & la mort de toute la force de ses mem-
bres d’acier et ol Ton ‘a vraiment !'impression
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quelle a une ame et qu'elle vit, tellement on la
sent gémir, haleter dans un dernier souffle, dans
une dernitre convulsion dagonie.

Ce morceau permet an réalisateur de four-
nir un miracle de découpage et de montage :
Pour extérioriser la vitesse accélérée de la machine
et nous bien pénélrer de Iémotion méme e* du
vertige de cette vitesse,'il nous fait voir simultané-
ment les détails visuels de cetle aceélération - (Les
roues el les bielles en premier plan, qui tournent
avec une rapidité sans cesse grandissante, le pay-
sage qui défile avee une vitesse loujours aceélerée,
etc.., ete..) en des images répetiées, se suceédanl
el s'entrechoquan! de plus en plus vite, dans une
atmosphére d’angoisse, d’hallucinalion el d*épou-
vanfe.

Ges images constituenl la plus prodigiense or-
chestration visuelle que I'on nous ait jamais mon
t et dont la technique et le rythme surpassent

e beaucoup tout ece qui a ébé fai ici

Il faut admirer également mort d’Elie; la
seéne ou Sisif, symbole de toutes les souffrances

maines. porte la croix sur la tombe de son fils >
et celle-ci oii, avant de quilter Phumanité. Pame
du. mécanicien salue dun frélement daile. dans
uir dernier adien, la farandole de Norma et la

mbe d'Elie.

Il faut admirer encore lesmorceaux de 1’ hoy-

s gueules noires qui sont un des délunts

im, parce gu’ils nous montrent les cheminots

: un faux jour, mais qui en sont. plus encore,

une des qualités, par leur excellente realisation el

lenr intensité de vie narquable @ la beanté pho

nifue ~d’une quantilé d'autres tableaux dont

t tins complent également parmii les défauts :

{es surimpressions magnifiques. certaines scénes

de 'accident du début et enfin

si intense par moments, de Séver qui- aura

été sous la direction de Gance, notre plus griand
acteur de c¢inéma.

@

résumé, sif'on fait Ia balanve entige | U
lités les défauls; cenx-el Uemportent.. pour Je
nombre ;mais pour la valegr — et cesl senle-
ment cé qui a une importance au point de vue ar
tistique et lechnigue les gualités. sont infini

I supérien car- tous les défauts de cetie

yd pas Péquivalence si on les com

fous

pare aux prodigieuses visions qu'elle nous offre et
aux magniliques innovalions qu’elle nous propose.

Quelgues mots maintenant pour conclure : Abel
Gance, dans un discours qu'il prononc¢a & Nice lors
de la présentation de son [ilm, comparait le ci-
néma i un arbre qui n'aurait jusqu'ici, donné que
des feuilles, mais qui, bientdt, produirait des fruits.
Felle qu'elle est nctuellement, {a Roue n’est encore
qu’une feuille de cet arbre, mais elle en est la plus
belle, Glest, malgré tous les défauts qu'il contient,
le lilm qui a le plus fait pour le progrés de 'art
cinégraphigue, (Waoy down East et El Dorado, ve-
nant  immediatement aprés). Il nous a apportd,
avee ces deux dernig les premiers moyens dlex-
pression visuels du grand art de demain, D'autres
suivront, et d’aulves réalisateurs continueront ce
quiont conunencé les pionniers d’aujourd’hui
Gance, [’Herbier, Griffith, Dellue, siréum, Stil-
ler, Chaplin et d’autres encore.

El, puisque celte (euvre contient tous les &l
ments du chef-d’euvre absolu de P'éeran, ponrguoi
ne le serait-elle pas ? Unv nouvelle version s'im-

* ¢ Gapee nous In doit. Celte feuille a toub o«

faut pour devenir le¢ premier fruit de Papbre
cinégraphique 5 ‘de séricux coups de ciseaux
sulliraient. Que mne les donne-t-on :
simplement qu'd couper, mais seiemm
pos, : eouper tous les défauts qui dénate
filin el Tempechent d’étre la grande wuvre que
nous attendons ; couper toutes inutilités, les
naiveles, les coloris el une grande partie des répé-
Litions. Enfin ¢t surtout, uper les quilre. cmn
quicmes des sous-titres et citations qui étouffent
la heautd et Pexpression des images.

ues modilications seraient utiles. Par exem

au lieu de faive dorer si longlemps les gros
prentiers plans de Séverin-Mars, e¢e qui devient irri-
tant, malgré la beanté des expressions de Partiste.
pourquoi ne pas user de la déformation plastiquoe
qui, adaptée & ces gros premiers plans, en aug-
menterail Pintensité . dextériosisation dramatique
tout en. permettant d'en diminuer la lopgueur

Nous aurions alors, condensées en quelgues 3.500
métres, tontes les seules heautés de ce film, qui
formeraient la premiére véritable grande cenvre

égraphique. EL 8 imirvacle, elle serait éclose en

Jean MITRY

"N

Douglas Fairbanks

L'INSPIRATION DES

I1 nous était donné, derniérement, d’assistet a la
prize de boufs d’essais dans un studio ; une dou-
zaine de jeunes personnes qui n'avaient jusque-ia
fait que de la figuration élaient o essayées » par
un metteur en scene dans un role court mais tros
dramalique.

Le personn: supposé était celui d'une jeune
mére qni, rey nt & 'appartement qu’elle habi-
le, se tLrouve te par un atlroapement 5 clest
sa maison qui est la proie des flammes, Son bé-
bé a-t=il pn étre sauvé -2 Elle ne peut se frayer
un passage et eh dépil de tous ses efforts ne peut
connaitre de sunite le sort de P'enfant.

La facon dounl les jeunes interprétes que 'on es-
sayait dans ce rdle se comportérent eul ¢té folle-
ment eocasse, si la circonstance n'avait pas été
pour elles I'aboutissement possible d'une longue
atlente. Elles fanchaient l'air de leurs bras, ser-
raient les poings, roulaient les yeux au ciel, la
poitrine haletante, led narines palpitantes. Ou
platdt, foutes saul une § car cette dernitre re-
muait & peine, ¢l dans ses yeux brillait un regard
etrangement  interrogateur, qui- dénotait = pluto
I'hébétnde que le désespoir. tragique:

Clest alors qu'nne interpréle spécialisée dans
les roles de composition ful manddée ef, en. nnc
i te répélition de la seéne devant le réalisa-
teur, ent 161 fait de s'affirmer comme la senls in-
terpréte possible de scene en question. Son jeu
avait la simplicité d'action de Ia jeune fignrante
dont nous venons de parler, et, en. outre la p
sance — mais conlente de celles qui aupa:
vant s’ctaient jetées corps et Ame dans Pextériori-
sation des sentiments de leur personnage.

Il 'y a ¢n somme que ‘rois sortes d'inter
cinégrapbique, nons déclara ensulte le
‘talisateur ; et vons veénez de les voir. Les pre-
mieres- pensenl qu'interprétation  est Synonyme
Cartifice ; clles « jonent » ef cela saute aux veux
du premicr wenu sans doute ‘puisent-elles leur
inspiration dans les feuilletons ol lu 1ittératunc
anssi - sensationnelle que bon marché. Llavant-
derniére que vous avez vuc représente 'anlre ex
tréme ; c'est ‘une copiste, ¢t ‘non une artiste
ses effets ne portent pas ; v%n' s¢ borne 2
reprodnire [i ment es gesfes quTlle a vo faire
W, tes personnes goi se trouvaient dans une si
tuation de ce -genve. La dernigre, enfin, a mérité
le rdle, parce que son erprétation est faite d'un
judicienx’ mdélange  dexactitude et drimagina-
tion

(]

Le quu semble prouver gue Uinterprétation idia-

osl moitié don, moitié ¢tade. Aussi peut-gn s
demander ot les artistes de 1"deran puisent 1'ins-
piration grice i laquelle ils animent suceessive-
ment différents personn:

Naturellomant, il v’y n pas & parler ici des ar
tistes en. qui la |u-|'.‘-r=||u.-|{il(- domine ot dont les
interprétations sont réellement le reflet de leur

moi v, Douglas Fairbanks, Will Rogers, Mabel
Normand, Charles Ray en sont quelques exemples.
Mais les autres ? On prennend-ils ces mille gestes.
ces mille regards par quoi ils animent quantite
de personnages * Puisent-ils leur documentation
davs 1 lecture, dans Vobservation 'de scénes réel-
les 2

La Jecture aide [vés cerlainement heducoup un
interprete & élargiv, & diversifier son jeu. Aussi
n'est-il pas sans intérél de connaitre les autenrs
favoris des principaux interprétes de [éeran,

Alla Nazimova. par exemple, a une préférence
pour les muvres d'un romancier moderne : Hugh
Walpole, et lit aussi avec plaisir Tourgueneff,
d’Annunzio, Pierre Louys. Pierre Loti et Théo-
phile Gautier.

. CINE -

vour

foas

INTERPRETES

Charles Chaplin, lui, lit plutét par besoin d’in-
formation que par amuosement. I a commence
derniérement, dit-on, la leclure d’une histoire de

i ne comporte pas moins de douze vo-
lumes, isse de U'Histoire, de H, G. Wells
Pavait aravanl beaucoup intéressé. 11 lisait
aussi dernicrement le théatre de Sudermann, H.
Ibsen, de Wilde, de Pinero, de H. A, Jones, Schnitz-
ler el Somerset-Maugham 3 et, ¢O6té romans ; la
Faim, et la Croissance du Terroir, de Knut Ham-
sen;

Mabel Normand est une grande lisense et, fait
inatfendn chez une fantaisiste, affectionne parti-
culiéremient Nielzsche, Romain Rollapnd, Freud,
Connmul, Walt Whitman, ete... Une autre fantai-
siste des comdédies Mack-Sennett, ilt- de préfé-
resce les  meuvres de Byrin, Schnitzler, Shaw.
Strindberg, Wilde, Anatole France, ete.

Le ménage Pickford -Fairbanks est également
grand amateur de lecture. Douglas reconnait de-
voir heauvcoup & la lecture fréquente des ceuvres
d*Emerson, Roosevelt, 0. 8. Marden, Habbard, Sha-
kespeare, Walter Scott, Dumas, Fenimore Cooper.
et d'autobiographies d’hommes célébres. Mary a
lu derniérement Théophile Gautier, Flaubert, Mo-
litre, dans le texte original, et relit seuvent Sha
kespeare, Les Premiers Principes d'Herbert Spen-
cer, ete., An diapason de Ulnfini de Trine.

Sur la tahle de Lillian Gish on trouve Jean-
Christophe de Romain Relland, Back fo mathuse
lah de G B. Shaw, La Révolte des Anges d’Ana-
tole France, ele..

De Norma Talmiadge nous ne connaissons: pas

lectures Tavorites, mais nous savons que son
tifue est Sarah-Bernhardt et gu’i 1’deran
a la _plus haute admiration pour Nazimova el
rles Chaplii. :
L)

Outre 1o lecture, "observation d’apres natore
peut fournir aux interprétes des indications pré-
cienses. Dorothy ‘Gish, entre autres, la pratique
s il fauf reconnaitre quo'elle ne laisse pas de
donney parfois des résnltals déconcertants, « Sou-
vent, raconte-t-elle, je lis dans les journanx des
récits d'accidents et voudrais avoir pu me trouver
sur les lieux pour voir de quelle maniére les
ens se sonl comportés. L'aulre jour, cet hasard
tanl attendu s¢ produisil 3 je sortais de 1’ascen-
seny ("un building de New-York quand j'en-
tendis un coup de fen. Mon premier mouvemen®
fut de sortir en hite de cet immeuble : mais. A
peine avais-je franchi la porte que je me déeic
i reyeniv sur mes pas pour voir ce qui allait s
produire. A ee moment, deux autres coups de f
refentirent. Uin homme avait tué une femme, I3
tout pres de anoi el ceux qui comme moi se trou-
vaient autour d'eux mne. se comportaient pas duo
tout comme. vons pourriez croire qu'ils Peussent
it,  Quelgues-uns . s’éloignaient  nerveusement,
mais la plupart d’entre enx agirent & peuw prés
comme s'ils étaient muets. Je crois d’aillenrs que
nous aurions fort peu de succeés & V4cran, si nous
nots comportions «de 1a sorte dans une scéne iden-
tifjue... Evidemment, c¢e n'est 1 qu'un exemple
pris aun hasard, mais je le crois typique. Les gens.
dans l'existence de tous les jours, ne montrent
gulre d'émolion, méme dans des circonstances
dramaliques

Neul fois sur dix, déclara alors Lillian Gish.
qui avail ¢coutd le réeil de sa soenr, les choses
s¢ passent ainsi, mais la dixidme il se peut forl
hien que vous surpreniez quelque détail intéres-
saul. GClest ainsl que derniérement, en visitant 1e
tribunal des femmes et en observant les pauvres
filles qu'on y jugeait, j’ai appris quelques petites
choses intéressantes sur la nature humaine et la
facon donl elle s'exprime.’ La plupart d’antre elles
somtb mbrnes et I'vnllmguévs. mais de temps & an-




pour

tre en vien! une qui, immédiatement, éveille la
sifm(fnthie. Il peul y avoir quelque chose de plain-
tif dans son expression ou quelque petit geste de
découragement ou de désespoir qui yous étreint.
De telles petites « tranches » de vie sont pré-
cieuses pour nous, interprétes, car elles font que
notre jeu, par la suile, sera plus convaincant ».

: i

En définitive, on peut dire que la tiche da I’ac-
teur, réduite & 'I'essentiel, consiste d’abord & com-
prendre’ pourquoi un personnage fait ce que le
scénario lui fait faire, puis & entrer dans la pean

CINE

tous

du rdle de telle maniére que tout ce qu'il fera
semblera naturel et logique aux spectateurs, On
peut apprendre heaucuuP sur la vraie fagon de se¢
comporter de nos semblables par la lecture d'ou-
vrages psychologiques. On pent apprendre égale-
ment par 'observation directe quelques bribes
par-ci par-1a, mais il faut convenir que la diffi-
culté est ghande car nos contemporains ne lais-
sent guére percer leurs sentiments. Enfin, il res-
te Pimagination ; mais il ne faut s'en servir
gqu'avec beaucoup de circonspection, car si elle
a puissamment aidé de grands acteurs, elle a for-
tement nui & plus d'un débutant.

NORMA T

Norma Talmadge, née le 2 mai 1897, 4 Niagara-
Falls, commenga a tourner dés 1912.

Nous avons pensé qu'il serait amusant — et ins-
tructif — pour nos lecteurs de connaiire 1'histoire
des débuts de Norma Talmadge au cinéma. Clest
pourquoi nouns reproduisons ci-dessous la narra-
tion qu’elle en a faite elle-méme :

e Mes débuts au cinéma, dit-elle, s'effectuérent
d'une maniére que l'on rencontre parfois dans les
romans, mais rarement dans la réalité, Cest une
eurieuse histoire.

« Semblable en cela & des milliers d'auires jeu-
nes filles dotées d'une quantité moyenne de char-
mes physiques et d’une folle confiance dans leur
faculté de faire d'excellent travail, mais sans in-
fluence ni protections, je fis une tournée journa-
litre des « studios », espérant un engagement.
Point n’est besoin de dire que je rencontrai plus
fréquememnt les rebuffades que les encourage-
ments ; pourtant le feu sacré ne faiblit pas en
moi, fit-ce un instant.

o Je me trouvails un jour dans un' « studio » de
New-Jersey. Un directeur impatient et un groupe
d’artistes se préparaient 4 « fourner » une scéne.
Dans l'intention de proposer mes talents au dirac-
teur, je m’avancgal résolument au milien de tout
ce monde.

« Enfin ! vous voild, vous | s’exclama ce der-
nier. O étiez-vous encore, depuis tout & 1"heure ?
Il me regarda de travers et, avan! que j'aie pu
placer un mot, cet homme auforitaire avait déja
lancé une douzaine d'ordres, pour l'exécution des-
quels T'affairement était grand, Je compris alors
que 1'on allait = tourner s,

: Maintenant, dit le directenr en me saisis-
sant par le bras et en m'amenant au centrz du
= champ » de l'appareil de prise de vnes, écoutez-

+moi bien. Quand votre fiancé entrera par cette
porte, vous serez assise sur cetle chaise. Comme
vous ne ’avez pas vu depuis six ans et que vous
le pensiez mort, voos serez surprise, naturelle-
ment. »

a Il-n’était pas & moitié aussi surpris que fe
I’étais, moi; & ce moment précis ; mais je ne dis
pas un mot. Pendant ce temps le directeur conti-
nuoait d’expliquer 4 chacun la situation du drame
et je m’aprétai & jouer « mon = rble.

« Naturellement, je me rendis bien compte que,
par un étrange coup de hasard, le directeur m'a-
vait prise pour l'artiste engagée pour jouer le role,
et je résolus de ne rien faire pour lui révéler sa
méprise, car cela me parut le meilleur moyen de
manifester enfin mes talents. Effarée comme je
I'étais par la soudaineté de tout ce qui venait
d’arriver e* peu Tamiliére encore avec ce genre
de travail, je m’efforcai de réaliser tout ce que le
metteur en scéne attendait de mol; c’est ainsi
qu'un certain nombre de métres de pellicule se
trouvérent impressionnés quand tout fut brusque-
ment interrompu par Parrivée de la véritable tita-
laire do rble.

« L’étonnante ressemblance entre rette derniére
et mol expliquérent vite P'erreur du directenr. Mais

—_—

ALMADGE

ce qui était plus étonnant encore, c'est que je me
s0is trouvée sur place & point nommé, L'occasion
s'offrait & moi de proclamer mes aspirations ; je
la saisis, et le directeur, ayant ainsi pu juger de
mes capacités, décida d'accéder & mon désir. Bien
entendu il ne m’engagea pas sur le champ comme
grande- étoile, mais il me confia un modeste role
qui fut suivi d'autres plus importants, G'est ainsi|
que j’ai fuit mon début an cinéma, »

@

Son premier rdle, & la Vitagraph, fut celul d'une
des condamnées & mort, dans la scéne de l'exécu-
tion de Sidney Carton dans le film tiré d'Un dro-
me d'amour sous la Révolulion, de Dickens, que
cette compagnie tourna A cette épogue. Maurice
Costello y interprétait le role olt 'on a pu vou
plus récemment William Farnum,

De 1912 a 1915, Norma Talmadge parut, tou-
jours & la Vitagraph, dans un grand nombre ds
comédies, et son nom se grava peu & peu dane
la mémoire du public.

En 1916, on ra remarqua plus encore, dans la
série de films de propagande tels que I'’hvasion
des Efats-Unis que réalisa J. Snart Blackton pour
Vitagraph,

Puis, devenue étoile & la Compagnie Triangle.
elle parut dans une série de comédies dramatiques
de John Emerson et Anita Loos, dont les plas re-
marquables furent The social secretary (La secré
taire privée);, Corruption, et le Mystérieux caissier,

Aprés guelques films sans grand intérét & la Na*
tional Fi?m C°, Narma Talmadge, pour la Gie Selz-
nick, tourne, de 1817 & 1919, Poppy (Le songe d’E-
velyne) ; De Inxe Annie (L'Irresponsable) ; By right
of purchase (Par-droit d’achat); The Safety cur-
tain (Les Hirondelles), avec Eugéne ’Brien pour
partenaire ; puis The Forbidden Cily (La Cité)
défendue), avec Thomas Meighan ; Panthéa ; The
Secrel of the Storm (,'omru‘ryI (Le secret de Dolly);
The moth (La Phaléne) ; Ghosts of Yesterdap (le
Fantome du Passé) ; Her only way (La Raison do|
Ceeur) ; The Heart of Wetona (Le Prix du Silence) ;|
The Probation Wife (Mariage Blanc) ; Nancy Lee|
(Pour sa famille) ; The new Moon (Dans la nuit) ;|
The Isle of Conquest (L'lle déserte) et She loves]
and lies.

Depuis 1920, Norma Talmadge a constitué sa pro-|
?re compagnie, dont le directeur est son mari,|
Joseph Schenk. Voici les titres des films qu'elle
a ainsi produit et que First National a &dité aux
Etats-Unis : :

A danghter of two worlds (La Fille de Malone) ;
The woman gives ; Yes or no? (Oui ou non?) ;
The Branded woman (La femme flétrie) ; The Pas
sion Flower (Dolorés) ; The sign on the door ; The
wonderful Thing ; Love's Redemption; Smiling
through (ce film viént d’étre édité en Belgi;luc
sous le titre : Ses peuax bleus m'ont souri) ; The
Eternal Flame, tiré de La Duchesse de Langeais,
d’H. de Balzac ; The Voice from the minaret, d'a-
prés R, Hichens, et Inside the Law. :
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Hélene

DARLY

Apres un debut dans deux
comedies d'André Sechan,
Helene Darly a tourné
Face a I'Océan, La Delte, le
Gardian, Fille du Peuple, la
Nuit de la Saint-fean et
s'est affirmee l'une de nos
meilleures jeunes premieres
dramatiques dans La Maison

du Mystére.
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pour fous

oé
Harnm aln
que
'on
vient

de voir

dans

Rouletabille chez

les Bohémiens

et

poar

Joe Hamman

Tad, le eciné-feuilleton d'aventures gque projettent
actuellement de nombreuses salles, vient d’attirer 1'at-
tentlon du public des cinémas sur l'une des person-
nalités les plus curieuses du cinéma francals ; Jo@
Hamman,

Né & Paris i1 y a prés de trente-cing ans, Jo& Ham-
man y [fit ses études et partit, &4 dlx-sept ans, pour
I’Amérique, oli, en deux longs séjours ‘consécutifs; 11

alla s'initier & la vie sl pittoresque des cow-boys et

des Indlens, dans le West sauvage.

En 1910, de retour en France, Hamman débute an
cinéma, & I’Eclair, dans une série de fllms d’aven-
tures censés se dérouler au Far-West, et tournés, en
céalité.. aux environs de Fontainebleau... Ce fut la
série Arizona-Bill, ¢ pendant » frangais de la fameuse
gérie amérieaine des Broncho-Bllly, tournée par le
fameux G, M. Anderson.

En 1912, Hamman passe aux FEtablissements Gauo-
mont, o, sous la direction de Louls Feulllade et Jean
purand, i1 tourne avec son ami Modot €t Berthe Dag-
mar : Le Railwap de la Mort, Mort ou Vif, La mort
qui frile, Le Collier vivant, Dans la Brousse, Cent
dollars, ete...

Puis c'est la guerre. Hamman, en 1920, revient a
Iécran, on, pour sa rentrée, 1l tourne en Camargue
Le Guardian avee Héléne Darly et Gaston Jacquet ;
puls, en Italle, I"Etrange Aventure, de Tobert Péguy,
avee Suzanne Talba et Franceschi.

Dans Mireille, réallsé par Servafs, Jot Hamman
interpréte ensuite le personnage d*Ourrias ; plus réecem-
ment on 1'a vu dans son premier ciné-feullleton 3
Rouletabille chex les Bohémiens, aux coOtés de Joubé
¢t de Gravone. Tad, enfin, vient de révéler une nouvelle
face de son talent. Et c'est encore sous un nouvel aspect
qu’il nmous apparaitra dans I'Enfant-Rol, le ciné-feull-
leton historigue que Jéan Kemm va tourner pour la
Soclété des Ciné-Romans.

Jo# Hamman n'est pas qu'un artiste cinégraphique
de talent, c’¢st aussi un peintre trés doué. Le « Na-
nouk s qu’'ll exposait derniérement au Salon des
Humoristes lul valut méme une distinction officielle.
En outre, {1 écrit avee beaucoup de facillté. Témoln
ce récit qu’il a fait derniérement de la « ferrade = de
Mireille, dont i1 fut le héros :

Une « ferrade » est une grande féte provengale ob
'on vient de quarante kilométres & la ronde, et qul
ponsiste: en la marque au fer rouge des taureaux sau-
vages qu’il fuut poursuivre & cheval, renverser et main-
tenir pendant la durée de 'opération.

L¢ role d'Ourrias, le gardien de taureaux, m'ayant
été conflé, 1l me fallalt assumer la délicate et dange-
reuse opération, en suivant rigoureusement le texte de
Mistral, de poursuivre seul cing taureaux et de les
renverser ¢n combat singulier devant la foule assem-
blée. A Vordinaire, ce sont bien entendu: de jeunes
taureaux que l'on marque au fer, mais vous savez ce
qu'est le cinéma et je ne pouvals pas, pour rendre la
chose Impressionnante, me mesurer avec de petites
bétes ; 1l me fallut choislr des vleux habitués de
« courses s aux cornes acérées et & 1'adl torve.

La chose paraissait, sinon impossible, du moins trés
doangereuse, ¢t les gens du pays me dissuadalent d'une
telle entreprise, mals J'alme & payer comptant et d'all-
leurs 1'on a lm[; falt de mnauvals truquages et de
remplacements & bon marché pour que je n'en fis pas
une question doublement combative.

Nous venlons de traverser une période épouvantable
de vent et de plule, mais, c¢ matin-la, le soleil s’était
leyé glorfoux ; la mer semblait d’argent, et dans une
légére brume blenfitre courant au raz des marals, l'on
apercevalt des Salntes-Maries la multitude des petits
chevaux blanes des « gardians @ entourant et refou-
lant les tanreaux qui faisalent Jaillir 1'éan en gerbes
hautes.

Le terrain, & peu prds inondé, avalt été cholsi prés
de la mer, et déji de nmombreuses charrettes avaient

. formé Je demi-cercle oit devait se terminer le com-
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bat § sur la route, une file interminable d’automob)-
les, dont les occupants étalent venus se repallre de
salnes émotions, et, de-cl de-la, les fumées droites et
légéres des feux ol chauffajent les « marques. »

J'avals deouté sagement tous les consells, blen décidé
4 ne les suivre que sous la forme du hasard, car de
ces choses, on ne salt jamals & Pavance ce qu'il w»a
-advenir.

A 1'heure dite, je selle mon e¢heval ot m’en vals
rejoindre quinze ecavallers, qui, le trident au polng,
gardalent & distance une partle du {troupeau qu’ils
étajent parvenus d.rassembler, Sur un signal, ces cava-
liers devaient partlr 4 la charge en chassant devant eux
le premier taureau choisi ; & la hauteur d’un sillon
tracé par le soc d’une charrue, s’atréter net et me
laisser 1'honneur de la poursunite et du combat, sul- "
vant la dradition. L'on avait disposé de place @
place, pour me préter main forte en cas d’accident,
quelques hommes vigoureux gqul ne devalent intervenir
que sur mon appel.

Le metteur en scéne me falt les derniéres recomman-
dations, car 1 faut avolr assez de sang-froid et de
volonté pour penser aux incidents possibles et savolr
en profiter... et donne le signal. Tout le monde grimpe
en hite sur les voitures, et la horde s'ébranle en fal-
sant sauter la boue gqui vous frappe au visage.

Mon premier adversaire a 1'échine comme -roussie
par le soleil, la corme en alerte et pousse un rile
sourd. Gagné Jde vitesse, la corne s'impatiente et pointe
vers le cheval ; 4 ce moment, je m’engoulfre dans le
cercle des voitures ; derriére moi, les chevaux arrd-
tés plaffent et soufflent.

Jo voulails, en plein galop, sauter aux cornes du
taurenu et me laissant tirer de ma selle, continuer le
combat #@ terre, mais ma monture effrayée falt um
écart ; la ramensnt vigoureusement, mais de deux fou-
lées trop tard, J'empoigne la .queue du taureau, Is
passe sous ma cuisse et Hire pour le falre tomber.,.
nouvel éeart du cheval. Je suls arraché de la selle,
sans lidcher ma prise qui me traine au miliea des buls-
sons « s'anganes ». Relevé en un elin d’eil et avant que
le taurean ait pu avoir un mouvement offensif, je Iu
tords le cou et le renverse aprés une lutte courte, mals
épulsante, 3

LYinstant le plus dangereux est certainement le temps.
si court soit-11, qui marque la descente de cheval, car,
A ce moment, le faureau exaspéré par la poursuite,
cherche  une “vietime et i1 ne faut pas lul en laisser
le temps. Pensez nuss! que les cornes mesurent environ
cinquante centimétres et qu'elles peuvent soulever umne
charrette _contenant quatre ou c¢ing personnes 1

Aprés un moment de repos, je recommence ; nom-
vemu départ au milien des oris et des meuglements.
Cette fols Je perds un cerfaln temps & sauter de che-
val, accroché par mon pantalon usagé et déchiré a
souhait. .

Le taureaun va foncer, mals prévenant ses intentlons
belliqueuses, Je fonce le premier, et si vite que je me
trouve un Instant placé entre ses cornes.

La Jutte est plus dure cette fois ; Ia béte bave sur
ma flgure ¢t mes épaules, s'abat enfin, et m’écrase
de son polds, M'étant dégagé un peu étourdi, je sdurve
brusquement sur une volture pour éviter le taurean qud
se remet sur ses pleds, et levant les yeux j'apergois,
drapées dans des manteaux en peau de panthére, deux
charmantes jeunes femmes blondes qui sourient comme
les Saintes-Marles sur les vieilles bannidres de 1'église.
Je passe aussitot de autre cdié, épouvanté de timidité.

Le troisléme taurean s'étant introduit entre les bran-
cards d'une charrette, je crois bon de me fouler un
doigt en le retirant & la force du poignet, mais fe
continue néanmoins, et le quatridgme vient se planter
dévant 'appareil, Bon suects technique, et le combat
serait digne d’étre chanté par Homére.

Le cingquitme taureau profite de ma fatigue et me
malméne, me renverse, me marche sur la figure et sur
le ventre ; @ ce moment, je crois ban d'appeler & la
rescousse et cing galllards se precipitent, maintiennent
le vainqueur du premier « round s et me le repassent §
je lul fals mordre la poussiére (ou la boue pour &tre
exact). 11 est midi un quart.

... Bt mnintenant, il me nous reste plus qu'hd déjen-
Nner. » . 5
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en, France, (ue nous verrons gel, par Jean Manoussi, avee André Nox.
: Frou-Frou, d 5 et Haléy

EGRAPHIQUE

rre Magnier, Plerre Blanchay, Vieletle Jyl el Cons-
t Hémy.
fa Petile Maison de Scaint-Cloud, Caprés Paunl Bour-

par Guy du

Sarati le d’apreés Jean® Vignaud, par Mer- Fresiny, Av rmie, Jules Raucourt, Suzanne

canton et Hervil, avec Henri wdin, Ginette Maddie, 1l
Andréd Féramus et Arvietie ] . ber

1
ba, : Geory Tnirwond, André Dubose et Mme Jals-

Le Voile di Bonhenar, prés G, Clemenceau, par &, Le Secret de Polichinelle, Qaprés Plerre Wolf, P

E. Violet, avec des er }"l"il“\-_l!:i'l.'lﬂl].ll_ll’:i.' Rer
Aux jardins de | apris F.oy Codina, par Mer-
canlon etk i

chal, Pierre al M an et nehard. Sin

trice, daprés Ch odier, La. mareche Jdua Destin,

d's
i, avee Sandra Milowanofl, Pip
r By 3 I Bianchetti. =
{in bon p », d’aprés la comtesse de Ségur,
ar René L ( le petit Rauzena, Bérangere, ]
“harles Lamy Helbling. E s
Pax Domini s Maurice Hostand, par René Le- ST
prince, avee 1 Montel, Clande France el Camille

Lamartine, par Léon s avec
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Un certain nombre de films [rancais sont actuqfle-
ment projetés dans les salles des pays rhénans. Clest
ainsi qu'd Duisbourg on a pu voir Le Comte de Monte-
Crislo. o i

Au dernter épisode, on a vu gque Monte-Cristo s’étant
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DEUX CONCEPTIONS DES ADAPTATIONS

Dans le dernier numéro de Ciné pour fous; j’ai
essayé d’indiquer sur Vexemple 'du Crainguebille
de Jacques Feyder, d’aprés Anatole France, ce que
doit étre, en théorie, le programme d’une adapta-
fion cinégraphique, ou, plus exactement, de la
transposition visuelle d’une ceuvre littéraire. Mais,
a certains qui m’en ont fait part, mes idées ou
tount au moins certaines d'entre elles, ont paru
inacceptables ; nous avons discuté. Et, de méme,
devant tous mes antres lecteurs qui auraient pu
partager ce scepticisme, je veux icl m'expliquer.

Je disais : transposant visnellement une action
concue littérairement, le cinéaste doit traduire en
sa langue, donc profondément modifier, les é&lé-
ments de cette action gque les moyens d'expression
visuels ne peuvent directement exposer. Or on a
protesté que l'ccuyre littéraire a un droit acquis a
noe pas éire remanice et que, du reste, quand on
ne tient pas compte de toutes les inventions du
littéraleur, on risque fort de laisser en chemin
le plus clair de l'intérét de 1ceuvre. Et on m’a
fait comprendre que mes prétentions sectaires té-
moignaient d'une juvénile, suffisante et intolé-
rante ardeur & vouloir tout réformer,

Avant de rechercher la raison de ces divergen-
ces d'opinion, je veux, ‘encore, une fois, affirmer
I'absolue vérité de certaines idées.

@

Il est une chose admisée par tons : le cinéma est
un art visuel. Il es} une chose admise par- tous :
un art doi* éveluer dans son propre domaine et
exprimer ainsi parfaitement des idées qu’il est le
seul & pouvoir nous montrer. Pourquoi n’est-il pas
admis par tous que le cinéma ne doit s’exprimer,
dans Ia mesure duo possible, que visuellement ?...
Ce n’est pas pour voir des sous-titres nous af:pren—
dre ce que disent des gens qui bougent sur ['écran
gue nous allons au cinéma : si c'est pour voir des
gens remuer, nous n'avons qu’a rester 4 lentrée
de la salle ; si c’est pour lire de belles phrases,
des bons mots ou des répliques pleines d’A-propos,
nous n’avons qu’a rester chez nous-et 4 ouvrir un
livre, — Le cinéma doit nous faire vivre unea vie,
mais une vie stylisée et surtout considérée du
seul poin*-de wvue visuel, Et ce n'est pas 14 une
opinion sujette A discussions, & restrictions, ni
méme 4 ances. C'ast un fait inviolable, inalié-
nable. Fait brut, fait acquis, du moins en théo-
rie. :

Un cinéaste veut-il trapsposer une ceuvre litté-
raire ? Il ne devra avoir gu'un but : faire un
film, Et il rejettera toutes autres considérations.
I transposera l'ceuvré littéraire en valeurs vi-
suelles ; ef, chaque-fois qu'il ne le fera pas, il y
aura faute de sa part, aven d'impuissance. Voyez-
vous -un érudit traduisant Virgile, par exemple,
en alexandrins, qui, en un passage ol sa fraduc-
tion rythmée et rimée deviendrail un casse-téte,
introduirait ingénument les vers latins qu’tl n’a
pas su interpréter ! Que diriez-vous de ce traduc-
teur... Dites ce que vous voulez, mais la réponse
que vous ferez, appliguez-la au cinéaste qui, aprés
avoir parfaitement traduit certains passages d'un
livre, arréte net son inspiration, s’avoue vainen
et céde la place aux formules auxquelles il n’a
pu trouver d’équivalent visuel. Dans Crainquebil-
e, le « Mort aux Vaches », transplanté au milien
des images, est comme du latin au milien du fran-
gais.

Mais, sans ce Mort aux Vaches », tout I’hu-
mour de 1’action ‘disparait, disent certains. Et
ceunx-la, car ils se placent an point de wvue de
Peenvre littéraire, ont raison : Thistoire -d’Ana-
tole France, sans le « Mort aux Vathes », perd
son Ame. Mais ils ont tort de se placer au point
de vue de 'ceuvre littéraire. On ne doit pas regar-
der. le point de départ, on ne doit considérer que

le but. On doit juger le film sur sa valeur pro-
pre el non par comparaison avee ';uvre inspira-
trice. L'humour du « Mort aux Vaches » a dis-
paru. Mais d’antres traits ont pu ajouter des at-
traits originaux & la version visuelle. L'intérét
aura peut-étre été déplacé, mais cela ne prouve
pas qu'il soit inférieur & ce qu'il était dans ia
version littéraire, Le touti est de chercher, de
créer ;-et le travail nouveau de création est aunssi
important que celui du littérateur. Peut-étre pour
Crainquebille le probléme ¢était-il sans solution,
¢'est-h-dire que la version visuelle en serait iné-
vitablement inférieure & P'eeuvre liltéraire. Mais,
je ne le crois pas. On pourrait créer de puissants
éléments d’intérét. Ne serait-ce que ceux, mer-
veilleux, qu'a faconnés Feyder ; ne serail-ce que le
jeu des visions troublées de Crainquebille pendant
son jugement qui vaut peut-étre bien le jeu des
a Mort aux Vaches ». Et ces scénes n’existaient
en rien dans la nouvelle d’Anatole France. Si la
traduction avait ét¢ faite en sens contraire, du
film au livre, elles n’auraient pas été transerites
parce qu'uniquement -visuelles ; mais, si cet £lé-
ment d’intérét awvait disparu, les épisodes du
« Mort aux Vaches » survenant en la transcription
littéraire aurait rétabli la balance de la wvaleur
des ceuvres, En résumé, si on reétranche un élé-
ment d'intérét de Uaclion telle que I'avail concue
le littérateur, c'est U'intérét seul de son wuvre que
I'on menace, et non celui du film, car le film por-
tera en lui de propres éléments d'intérét.

Je veux dire en passant que j’ai en tort de don-
ner un exemple d’un équivalent visuel du « Mort
aux Vaches » : « ’agent bousculé dans ’embar-
ras de voitures, aurait eran avoir été frappé par
Crainquebille ». Cet exemple, choisi an hasard,
n'avait d’aulre but que de fixer les idées. On a pu,
non sans raisons, croire que je voulais donmer
ainsi lindication précise de ce qu’aurait du faire
Feyder. 11 n'en est rien. Cet épisode manqguerait
totalement de sel. J'aurais mieux fait de me %*aire.

2

Mais, en allant au fond des choses, on se rend
compte que ftout le malentendu que j'ai essayé
d'annuler, vient de ce qu’il y a deux tendances
opposces en matiéres d’adaptations. Nous avons
déja pu les distinguer : une regarde l'cuvre ins-
piratrice, 1'autre 'eeuvre 4 faire. Sans discussion
possible, c’est la seconde qui est dans le vrai —
toujours avec la réserve de I'application prati-
que.

La premiére conceplion est celle de presque tout
le monde, celle de tous les jours. L’autre c'est la
théorie, idéale pour le moment, pratique dés de-
main si les mercantis le veulent bien.

La premitre est Pécole des routiniers et des
vendeurs de soupe. Routiniers — sans aucun - sens
péjoratif —, les admiratenrs béats des beautés
classées qui ne permettent pas que, au nom d'un
idéal nouveau, qu’ils ne veulent pas reconnaltre,
on touche & leurs idoles. Vendeurs de soupe, les
commercants qui ne veulent pas froisser ceux-li
— la majorité —, et prennent des romans comme
base de leurs films par économie on par prévi-
sion’ de P'intérét que souléveront chez le public
un nom ot un livre célébres. Pour tous ceux-lA,
I'idéal en est le roman. Ils veulent le transcrire
en images sans changer sa forme. La réalisation
visuelle d'une action n’est pour eux qu'un attrait
ajouté au souvenir que le roman leur avait lalssé.
Ils veulent voir vivre les personnages qu’ils ont
vu déerire, ils veulent voir Pillustration du roman
comme des midinettes on des garcons bounchers

sentimentaux vont chaque semaine au cinéma-

voir les héros de leur feuilleton... Et cela n’est
pas de la plus haute intellectualité... Oul, mals on
ne pense pas que le cinéma puisse fournir de la

< Charles Ray (n° 18). "

ar

haute intellectualité, qu'il puisse remplacer les
beantés dlun livre diment célébre par d'autres
heautés peul-étre aussi belles ou méme plus hel-
les, Et, dans cet état desprit, on admire un film
s'il a été bien sagement asservi au roman.

Mais les vrais cinéphiles protestent. Et ieur réac-
tion crée la seconde tendance, la seule vraie, quand
on se place au point de l'art qulils servent. Pour

“nons, le cinéma est digne des admirations qui,

dans T'état actuel des choses, vont exclusivement
i la littérature. Pour nous, le ‘but, I'idéal, c’est
I'euvre de notre art, et non la glorification, peut-
ttre, strement méme, trés intéressante, de 1'ocu-
vre dun arl étranger. Nous ne sommes pas asser-
vis & la littérature. Nous pourrions donc la lais-
ser radicalement de edté. kBvidemment. Mais, dans
une cerfaine mesure, nous pouvons Putiliser, Voi-
Y Pourquol délaisser cette source d’inspira-
tion. La peinture ne reste-t-elle pas franchement
indépendante quand elle prend pour sujel un épi-
sode d’un roman e¢élébre 7 Et le cinéma est assez
éloigné de la littérature pour pouvoir, de méme,
sinspirer d’un théme ayani servi de base & un
roman oo 4 une piéce.

Voici un roman, Un artiste le lil. Llambiance
est intéressante. Et lartiste pense : « Il serait
attachunt d'étudier ce milien ». L'action est re-
marquable, elle a pour [pndement une idée ori-
ginale, profonde et captivanta. Et Dartiste se dit :
" -IL‘ me H'Jllil';l.:.% L':l|r'.1}l!l:, avee ce tlivmc d ma
disposition, de faire une belle euvre ». Et si cet
artiste est un littérateur, il regrette de ne pou-
voir s‘approprier ce sujet, il envie son inventeur
el regretle que ce théme ne soif pas-celni d'une
légénde ou d'une autre teuvre qu'il aurait la fa-
¢nlté de reprendre. Et il abandonne son Teve.
Mais, si ¢'est un cinéasle qui a lu le roman et en
a &té frappé, il se dil Dans ee milien et suI
c¢ théme, je’ vais batir un film ». 11 a le drr_u_l
de le faire, moyénnant finances. Pourquoi se pri-
verait-il .d'un snjet qui tire - ¥ Mais, de 'oeu-
vre il ne conserve que | fondamentale, De tout
le reste, il:a-la Tfacul de faire table rase. De
'ouvrage que constitoait le livre, il défait les
broderies littéraires. L'éloffe reste. Et, sur cette
étoffe, il travaille par des procédés originaux i
recomposer un opuvriage dune autre facture, d'une
autre composition que le premier, un ouvrage qui
pourra étre moins réussi comme il pourra Pétre
micux. Les attraits du livre étaient en telles bean-
tés, ceux du film sont en telles aulres.

tous

Et point ne serait besoin de donner au film le
titre 'du livre, ni d'annoncer qu’il en est l'adapta-
tion. Au début de la projection, la simple mention
suffirdit qu'il est inspiré de tel roman, ou, si la
version visuelle suit d’assez prés la version litteé-
raire, qu’il en est la fransposition wvisuelle.

En somme, - le cinéaste doit irajter le roman,
comme un littérateur; ou” lui-méme, l;'uiturail
un théme devenn plus ou moins légendaire, Don
Juan par exemple, Dans ce cas, deux bases de-
meurent pour construire. : le theme général, puis
'ambiance du XVII* sitcle espagnol. D’autre
part, libre faculté de prendre foul ce qgu’il plaira
dans la légende comme dans les ceuvres traitant
delle et tombées dans le domaine public. —
Pour Crainquebille, de méme, deux fondations a
la nouvelle cuvre : le théme du brave marchand
des quatre-saisons injustement arrété, qui ng ecom-
prend rien & s affaire et pour gui cetle erreur
indiciaire, indifférente & ses aunteurs, est la pro-
messe de la misére ; puis, le milien du Paris des
Halles et de Montmartre. De plus, faculté de 'con-

ver tous’ ¢léments de la nouvelle jugés utiles.

rien en tout cela ne peut jusiifier ce re-
proche fait, je ne s plus ol aux adaptateurs
de o vonlbir se montrer plus forts que le lilléra-
feur Un e¢inéasie est un artisan du cinema, et
il travaille pour le bien de cel art. 11 ne veut pas
n’étre quun instrument de la gloive de la Titie-
rature:

o

Evidemment, entre ces deux tendances extré-
mes. dune simple adaplation d'une acliopn aux
moyens cinégraphigues, oun d'une refonfe tolale
de Ueeuvre, il v a place pour toutes les nuances.

Je n voulu faire ici que de la théorie. Les
commercants protesteront en signalant les recet-
tes faites par certaines ad ions, en déclarant
que ~le public serait mécontent” s'il mne trouvait
pas dans un film.une action conforme & cf’llt_‘
qu'il connait, Mais cela ne me regarde pas. Jai
vouli mont: Vidéal esthétique. un idéal  que
'on n'al*eindra peul-étre jumais, mais vers le-
quel, on doit tendre. Et j¢ u'n]‘ ait fait de re-
proches & personnes & Jacques Feyder moins qu'a
tout autre. Si j'ai pris son film en axmnpk:, ¢ est
justemént ‘parce qu'il s'approchait plus qu’aucun
autre de la conception gue je me fais d'une adap-
tation e} que je voulais exposer.
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Léon Mathot (n® 86),

Harold Lloyd (n° 33).
Mabel Normand (n° 33). 8), de 1920 (n°
Mareelle Pradot (ne* 39 et 7H). 72), de 1922 (n*

rhomas Meighan
Jean Angelo (n®
Myrga (n® 105).

FILMS D'OCCASION usagés, bhon
stat, POUR AMATEURS et profes-
slonnels,’ dapuls 10 cent. le meétre.

Baudon Salnt-Ld; 38, rue du
“hivteau-d’Equ, Paris (Nord 30-41).

(n° 82).
Dhélia (ne B3).
Claude Mérelle (n® 84).

Les meilleurs films de 1919 (n®

La crise de la production fran
calse (n® T71).
(ne '95)
98). Nous pouvons vous adresser
chacun de ces numéros au prix de:

Gabriel de Gravone (n° 63) 0.50. (du n® 1 au n® 75 inclus,
Henri Debafn (ne

106). saufl les no® 55 et 62, qui sont des
numéros spéciaux a un frane).
0.75 (du n® 76 an ne 100 inclus).
51), de 1521 (o° 0.25 (du n® 101 au n® 107 inclus)
93). 1 frane (depuis le m® 108).

p ELAD E 1??11;3;‘ ga;?afa‘;ﬂfhaga??ﬁ? l??i?:n?:n,:
de BERDIE, I2, r. Clairaut, PARIS, - Prix: 16.50 franco.
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. Hawtain. — E. Pagani (Maciste) fourne i présent
e.uJAHe:;mgne ; Muciste et la Créole est le premier de
octte nouvelle série. — Footfalls est le titre américain
de : Des pas dans les ténébres, réalisé par l'.]mrles
Brabin pour la Fox-Film, avec Estelle Taylor, Fyruu_e-
Power et Tom Douglas, — Et la lerre irembla est a}ls;l
gne production américaine, ddont mous avons indiqué
les interprétes et le réalisateur dans le numére }ll. —_
Los denx sergents, film italien ; Les mailres de U'Océan,
film autrichien. — Excés de pilesse est un film de
Wallace Reid, gqui n’a rien de commun avec Le Crime
de Roger Sanders. — L'Homme au masgue de fer,
allemand. — Paulette Landals, 1'1nte::préh:. et H. Vo-
rins, le réalisateur de Mililona, sont Francais.

Aimant Aimé. — Edith Jehanne, 18, rue du Colonel-
Mool, Paris-17&. — A. Simon-Girard tourne actuelle-
ment une comédie sous la direction de M. Guarino, —
Duli, trés intéressant.

S. Maravon. — Albert de Kersten est un acteur autri-

chien ; je ne connais pas son adresse. — Yoir blo-
graphie de G. Melchior dans le mm_n&m 109,
*C. B. Florissant. — La Faule d’Odetté Maréchal 8
44 tournée en 1919 ; extérieurs & Dgauville et gme-
rieurs a Neuilly-sur-Seine, au studio du Flim d’Art.
— Fve Francis a tourné dmes de Fous, La Dame
Blonde, Un homme passa, Frivolité, Le Bonheur des
Autres, puls La Féte Espagnole, Le Silence, Fumée
Noire, Sur le chemin d'Ernoa, Crime ou Folie 7 -El
Dorado et La Femme de Nulle Parl.

Lréan. — Pierre Caron ne tourne pas pour le mo-
ment. Harry Pilcer, au « Palace », 6, faubourg
Montmartre, Paris. -

Marcelle. — Pas divorcée, pour cette excellente rai-
son qu'elle n'a jamais été marlée véritablement a cet
artiste.

Rbatia. — Ce numéro existe. — Votre abommement
finit avec ce numéro-ci {113). ;

Jean-Paul, — Le numéro 4, gqui contenait une bio-
graphie de René Navarre, est épuisé, — Quarante-cing
ANS, ¥
R. du Raii. — Volr Uarticle sur La Roue dans ce
numéro. — Aprés La Roue, Séverin-Mars a ercore
tourné L'Agonie des Algles et Le Ceur Magnifique. 11
&talt tres atteint au ceceur déja auparavant, et le sur-
menage a certalnement haté sa fin. — Gina Relly, Hotel
du Louvre, place du Théitre-Frangais, Paris-1°t 3 tout
& fait guérie, maintenant, majs sans projets bien
arrélés.

Meonnetle. — Ourrias,  dans Mireille, étalt interprété
par Joé Hamman, en effet ; mais, par contre, Jean
Toulout n’interprétait aucun role dans ce film, tourné
presque entiérement par des gens du pays.

David Holm. — Normalement, les opéraleurs-projec-
tionnistes ne devralent pas passer plus de 1.400 métres
4 I'heure ; dans la pratique on peut aller = jusqu'a
LG00 ou " 1.700 sans dommage. Mals souvent comme,
par exemple, & Paris dans les salles Lutetia, dont les
programmes sont chargés, on roule & 1.900 et 2.000 m#-
tres 4 1’heure. — Sans doute indiguerons-nous désor-
majs le temps® minimum de projection pour chacun
des films nouveaux.

* Aline Burcher. — qu;ué (Trailing), — N'ai-}Je pas
répondn 4 ces questions ? — The Hunchbuack of Nolre-
Dame, titre sous lequel le roman de Hugo est connu
en Amérique, titre gue garde le film réalisé par Uni-
versal, est 4 peine terminé & 1'heure actoelle et ne
sauralt paraitre en Sulsse avant octobre, pour lé molns,

Jeanne Roux, — La lionne {Snow in the Desert) est
tiré d’un roman d’Andrew Soutar ; réalisation de Wal-
ter West. — Aprés la Tourmenle, avec Marguerite Clark,
avait pour titre en Amérique, ol il a paru en 1917 :
Wildflower. Comme wous voyez Pathé-Cohsortium se
contente des vieilles bandes Paramount dont Gaumont
a'avait pas vouln, lorsqu’ll éditalt une sélection de
Paramount-Arteraft, de 1917 a4 1822,

Cinémaphile. — Depuis plus d'un an, tous les verd-
dredis, La. Semaine de Paris (0,50, en vente dans les
kiosques des boulevards) publie les programmes des
cloémas de Paris.

Ast, Billy. — Norma Talmadge a épousé Joseph
Schenk en 1017, — Peut-#tre Gaumont, peul-étre une

NE

autre maison. — Oul, ses tollettes sont de son choix,

Norma's M. — La tallle de Norma Talmadge est :
1 m. é4. Polds 65 kilos environ. — Je crols que Smi-
ling Through est son film préféré. — Difficile & savoir,
car lons les spectateurs habliuels des cinémas ne par-
ticipent pas aux referendums qu'on organise. La meil-
leure indication est encore le résnltat [inancier des
films. — Dans la méme catégorie que Norma T., om
peut placer Jenny Hasselquist, Emmy Lynn, Eve Fran-
cis, 1.1l Dagover, Soava Gallone, Laurence Myrga, ot
quelques autres. & R

Lolly €. — Le Serment (Five days to live) a été
tourné par Hayakawa sous la directlon de Norman
Dawn. (’est Colin Campbell qul a réallsé Le devin du
Fauboury (The Swamp), tourné auparavant. — Oui,
mais il préfére qu’on ne le sache pas. — Lupu Pick,
— Les Hoses Noires (Black Roses) a él1é tourné par
Hayakawa sous la  direction. de Colin Camfb(:l.l en
1921, — Le Signat d'Amour (The love- light) a ¢
par Mary Plékford sous la direction et d'aprés .un
seépario de Mliss Francés Marion, en 1921, aprés Suds
(Réve ¢t Réalité) et avant Par Uentrée de Service. —
La leading-lady habituelle de Larry Semon est Lueclle
Carlisle..

Sapigny. — A village aleuth est le titre d'Un garcon
précienxr, avec Charles Ray. — Boomerang Bill est
celul d'Un fier gueux, ayec Lionel Barrymore. — On a
beaucoup exagéré cette soi-disant aventure de Max Lilu-
der ; croyez bien qu'il n'y est pour rien. — Cela revien-
drait & 4 franes le métre, au molns.

Luee J. — N'ayant jamais  fail mol-méme 1'expé-
ri¢nce, je me puls_ rien vous dire d'assuré, Mals je
crois pourtant que wous aurez satisfaction. Adresse :
16, rue de Clichy, Paris-8¢

Une Cinéphile. — Vidoeq est molns mauvals que
Rouletabille chex les Bohdmiens, ¢t II' y a de bonnes
choses dans Tad. — Genica Missirio est roumain ; la
trentaine. — II fallalt éerire & M. Navarre au. studlo
Pathé-Comsortium, 1, rue duo Cinématographe, Vin-
cennes.

Eunice. — Alice Terry, Metro Studlos, 1025, Lilllan
Way, Los Angeles (Cal.), U.5.A. — Rudolph Valentino
est actuellement en tournée de danses dans les prinei-
pales villes des Etats-Unis ; impossible de vous don-
ner une adresse. -

Cte Henri de X. — Andrée Lyonel, 15, rue Char-
trau, Neuilly-sur-Seine. — Rahma, pholographe, 308,
rue Si-Honoré, peut vous procurer sa_ pholo dans Les
Mystéres de Paris.

Femina-Sport. — Héléne Darly, 92, rue de Charonne,
Paris-XI*.  — Francine Mussey, 30, rue: Faidherbe, Pa-
ris-XI*&. — Entre 35 ot 40, I'un comme 1’autre. =

Silpelte. — Distribution de Vidocq dans le numéro
100 ; et celle de la Mare au Diable dans l¢ n® 111, —
G. de Gravone est marié, mais pas a4 une artiste de
cinéma. — Vous drouverez ce numéro a4 1'Agence Pari-
sienne de Distribution, 121-123, rue Montmartre. — G,
de -Gravone ne falt pas de thédtre actuellement ; 11
tourne les extérieurs de Petll Ange el son Panlin, avec
Régine Dumien. — Gabriel de Gravone, 5, rue Lalller.

de S... J... — Germaine Bordat, Si¢ d’Editlons Clné-
graphiques, 46, rue de’ Provence, Parls.

French Doll. — La pauvre Clarine Seymour, ainsl
qu'a. 1'époque nous 'avons annoncé, est morte des sul-
tes d’une opération, en 1019, aprés avolr tourné La
danseuse Idole. Elle avait commencé de tourner, tou-
jours sous la direction de Griffith, le rdle de Kate,
dans Way down East, que Mary Hay a reprls ensuite.
— Le journaliste qui a tradult The Right to love, de

Maé Murray, par : Le droeil’ d'aimer, a en tort, car ce’

film n'est autre que L'Homme qui assassina. Repor-
tez-vous d'allleurs & notre listée des [llms de cette
artiste, dans le numéro 87. — Oul, Wanda Hawley ;
née en 1897. — ‘Demandez eceln aux Etablissements
Au?p}rt, 124, avenue de Ja République, Paris, qul éditent
ce film.

Christiana. — C'était 'adresse de Joseph Schildkraut;
marié ; In trentaine ; n'a tourné jusqu'lel que Les denx
Orphelines. Clest avanl toul un acteur de théitre. —
Aucune photo de Tul n'a encore paru lel.

M. Hay. — Adresses dans les numéros 06 et 98, —
Marlés,

Denise M. — C'est un Interpréte intéressant, en effet.
Nous parlerons de lui bientét. — N’a pas encore com-
mencé. d'autre film depuis le dernler paru. — Peut-
&tre y reviendrons-nous en octobre, .

CINE

pour fous

& tourné

COURS GRATUITS
ROCHE (1. 0. ()

10, rue Jacquemont, PARIS (17+)

CINEMA - TRAGEDIE - COMEDIE

Noms des artistes en renom au
clnéma ou au thédtre, qui ont pris
des legcons avec le professeur Ho- Féllx, Plerrette add, .ete.

che : MM, Denis d'Inds, Plerre
Magnier, Etlévant, de Gravone,
ete. i Mlles Mistinguett, Genevidve

Imp. LOGIER rrERES, 4, pl. J.-B.-Clément, Paris
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jeune premier de [’ Aviateur Masqué, de Ziska,

Vol, de Palernité et bientot de Ferragus.
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