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C'est un cas trés curieux de psvchologie
féminine. Un drame simple et poignant d'une
pureté toute classique.

Raymonp BernEr (La Presse)

— Le langage imagé se fixe tout de suite
concis et lisible.
Jean Moncra (La Volonté).

Tragique, qui vous empoigne, Vvous
entraine, vous étreint, vous angoisse et ne
vous apaise que bien aprés que le mot fin
ne soit venu arréter le defilé des images.

CeciL JorceriLICE (Le Rappel).

L'idée jolie, originale est devenue une
ceuvre d'art presque parfaite.
(La Critiqgue Cinématographique).

L'intérét du scénario et la beauté de
Mademoiselle Suzy Pierson ne pouvaient
que former une cuvre d'art au sein d'un tel
cadre.

(Le Courrier Cinématographigue).

Un des films francais les plus originaux
produits cette annce.

Ep. Eparpaup (Cinéma).

M. René Ferté est certes I'un des plus
séduisants jeunes premiers.
Jacques Faneux (Le Moniteur thédtral).

Nino Costantini a révélé, dans cette bande,
des tons remarquables de sentiment et

d’émotion.
(Le Monde Illustré).

D'images parfaitement rythmées et coor-
données, qu'il s'agisse d’expressions d'indi-
vidus ou d'un ensemble ot les personnages,
les choses et la nature collaborent,

(Le Populaire).

— Nous nous semmes retrouvés en face
de je ne sais quoi qui nous avait séduit dans

Ceur fidéle.
Rent Jeanne (Le Petit Journal.

Le scénario le soleil joue a peu preés le
méme réle que le vent dans une tragédie
antique et célébre,

ANDRE Revze (Excelsior).
Clest excellent, excellent et pas du tout

conventionnel.
(Le Nouveau Siécle).

L'euvre révele comme une splendeur mal
equilibrée mais tout de méme enfouie dans
des images originales.

Lucie Derain
(La Cinématographie Frangaise).

Un film bien fort.
Jean DRreviLLE (Paris-Matinal).

Excellent film.

(L’ Auto).

Le scénario est enfin autre chose que les
banalités courantes.

J. SausTERRE (Cinéma Spectacles)-

Tout d'abord brave pour la photographie.
(Le Monde Cinégraphique).

Du cinéma trés agréable.
Lucien Wanr (L' Information).

On voit trés bien ce que pourrait étre un
cinema qui jouerait a n cmploycr. comme
natures vivantes, que des objets.

Fernanp Divoire (Le Monde Hlusiré).

Wunderfolle landschaftsbilder, hurrlicher
rhythmus der handlung in eimen Wort ein
interessanter film.

Jean Lenam (Mein film).

Une harmonie de mouvement, une déli-
catesse d'expression par la lumiére nous
intéressent continuellement. Quand le film
est terminé on l'a trouvé trop court.

(Cinéa-Ciné pour tous).

Il y a assurément dans ce film un sentiment
d'art qui ennoblit cette histoire et la classe.

Jacques Vivien (Le Petit Parisien).

Un art & la fois simple et subtil.
Paur Forpeaux (L'Echo de Paris).

Van Daele a su composer ce désespoir qui
fait de cette attitude de l'acteur I'un des plus
forts éléments du drame.

Pierre Noer (Photo-Ciné).

Ce drame a tenu l'affiche plusieurs semaines
au studio des Ursulines.
(Hebdo-Film).

Six et demi onze me parait une réussite bien

supérieure.
(L'Impartial Francais)

“la glace a 3 faces ”’ passe au studio des ursulines

« L'hirondelle et la mort
Sont également bien apprivoisées par

vous 1.

Paur Moranb.

On a eu parfaitement raison de choisir ce
conte de Paul Morand pour en extraire la
matiere d'un film, car il y a en lui ce mélange
de vérité et de fantaisie, de sentimentalité
et d'ironie, d'idée et d'action qui devrait se
trouver a la base de chaque cuvre cinéma-
tographique.

RenE JeannE (Le Petit Journal).

« Quelque chose de vif, de précis, de
complet ». Y
Boisyvon (L'Intransigeant).

La glace & 3 faces est d'une exécution que
I'on peut hardiment qualifier de sensation-
nelle... ce film est une maniére de chef-
d'euvre.

GastoN Thierry (Paris-Midi).

Une suite d'images trés étudides dont
quelques-unes™ sont remarquables.

AnprE Revze (Excelsior),

La Glace & Trois Faces est bien certainement
le meilleur film que M. Jean Epstein nous ait
donné depuis longtemps.

(La Rumeur).

On discutera La Glace a 3 faces ; je me
contente de le gofiter.

Lucien Wanr (L'Euvre).

«On n'a jamais atteint a cette beauté de
I'image spécifiquement cinématographique, a
cette subtilité de montage ».

Jean DrEviLLE  (Paris-Matinal).

Pierre Kefer dont j'attends beaucoup a
brossé les décors de La Glace a 3 faces.... il a
bondi tout de suite dans le « nouveau »...
aux lignes harmonieuses, chargées, pleines
de poésie. Lucte DERAIN

(La Cinématographie Frangaise).

La Glace @ 3 faces se passe presque totale-
ment du truchement des phrases lancées dans
la course des images comme des batons dans
les roues et l'on devine que le secours des
mots serait fort vain en l'espéce.

Jean Moncra (La Volonté).

Suzy Pierson est tnu_inurs adorable, dans
tous ses gestes, ses attitudes, ses ¢lans retenus,
ses serments inachevés.

J. K. Raymonp MiLLET
(Paris-Matinal).

Il y a quelque satire dans le mode dont
M. Jean Epstein s'est acquitté de sa besogne.
Vous dois-je affirmer que je l'en loue ?
Ses spectateurs s'en aviseront-ils ? Je n'ose
vous |'affirmer. Mais ils prendront gofit a ses
images.

CHARLES DE SAINT-CvR
(La Semaine a Paris).

les filmsde jean epstein, 126, rue de provence, paris
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epitre aux cadets

par andré de reusse

Mon excellent Confrére et spirituel «grand-pére », de Reusse (car il tient & ce titre et nous tenons. nous, & ce qu'il
le porte de longues années encore), répond par la lettre ci-dessous & un article intitulé ¢ La Grande Question des Corpo-
ratifs » que j'ai publié dans Paris-Matinal du 2 courant, La question est trop complexe pour que je puisse la développer
ici & nouveau. Mais j'y reviendrai. En attendant, nos lecteurs gofiteront fort le sel attique qui parfume le papier de
de Reusse, et dans lequel la franchise ne le céde qu'a la plus parfaite courtoisie, — j. d.

Mon cher Confrére, Le Courrier de la Presse me fait fenir votre papier du 2 dernier dans Paris-Matinal. En vous remerciant des termes char-
mants par quoi vous m'exprimez votre sympathie, je me héte de vous rassurer sur nos intentions qui, je vous le jure bien, n'ont rien du tout de I'Ogre du
Petit Poucet | Et puisque vous aviez eu récemment la courtoise pensée de me demander quelques lignes de collaboration accasionnelle dans votre trés
artistique revue Cinégraphie, voulez-vous que cette amicale réponse d'un « ancien» a son « bleu» (dans le plus gracieux sens du mot) en tienne lieu ?
Mais non, mon cher Confrére, vous n'étes pas visé personnellement. Personne n'est visé personnellement par notre mesure défensive. S'il en étail
autrement, rious aurions, croyez-le bien, le trés simple courage de mettre les points sur les «1» et de nommer ceux que nous viserions personnellement.
De tout ceeur et sans arriére-pensée je souhaite, au contraire, bonne et longue vie & voire intéressanie Revue, a qui son caraclére trés artistiqgue mérite
cerfes un heureux sorl. Il n'est donc nullement question de vous tuer, ni méme de vous écarler de ce que vous appelez un « consortium» (et, d'ail-
leurs, pourquoi pas ? Le mol est assez juste). Seulement — excusez ma franchise nécessaire — aussi bien ¢ ¢ Cinégraphie v qu'a tout autre ¢ nou-
veau-né», si bien membré soit-il, nous demandons de faire ses preuves de vitalité et de nous assurer que la recrue d'aujourd'hui est de taille a deve-
nir un ainé plus tard. Car, comme dif le poéte : Hélas | que j'en ai vu tomber de jeunes... feuilles, qui, de leur tige détachées, jonchent facheusement
la terre a chaque automne nouveau, sans autre résultat que d'avoir inutilement biberonné une pariie du lait qu'on rationne déja si parcimonieuse-
ment aux autres bébés de meilleure constitution. Car, comprenez-moi bien : nous autres, les vieux. les ceusses gui ont fondé la presse cinématogia-
phique, les Fouquet, les Le Fraper, les de Reusse, les Vérhylle, etc. (et je rappelle, disparus de la table, notre grand ancétre Benoit-Lévy et notre
ami Dureau, en m'excusani auprés de ceux que joublie de nommer), nous qui avons trimé pour construire la route aprés 'avoir défrichée, nous
qui, a travers mille et une embiiches et des difficultés sans cesse renaissantes, avons tenu le coup avec les seules ressources de rotre courage, de
notre talent et de notre porie-monnaie, nous qui avons essuyé toufes les avanies, re¢u toules les insultes, encaissé toufes les ingratitudes, fa:’sant
ainsi la voie libre d ceux qui nous suivront, nous émettons la juste prétention d'étre aussi les premiers & bénéficier de notre long effort. C'est pourquoi,
dans un logique but de légitime défense, nous montons un peu la garde autour de notre maigre gileau contre un excédent de convives, d'autant que
les dimensions dudit gateau sont loin d'avoir crii en proportion du nombre des appétits qu'il tente. Il ne faut donc pas s'dtonner si, en chacun de
nous, il y a un peu du vieux Gurilan qui, comme lui, grogne.

A la table of je jefine

Voir un jeune affamé s'asseoir avec des dents
Effrayantes, un air vainqueur, des veux ardents,
Cela me trouble fort!

Ce « budget de publicite », dont vous parlez, et qui, au fond, est notre principal moyen d'existence — si maigre, d ailleurs, qu'il ressemble
a un « fourneau économique » — c'est nous qui I'avons fait naitre, pour ainsi dire inventé. Il est donc équitable et normal que ‘nous arrivions bons
premiers a la distribution et que notre gamelle soit, avant toutes autres, remplie de fagon & ce que nous puissions au moins tromper la faim.
Tant mieux si, dans la marmite distributrice, il reste de la soupe pour d'autres, pour ceux arrivés aprés nous. Voild, s pas, qui est net et
loyal. Prenez, 6 nos chers Cadets, un peu de la longue et méritoire peine que nous avons prise ; attendez patiemment votre tour: ne cherchez
pas a nous ¢ boufferv, rious avons le beefsteack trop coriace; et, pour devenir maréchaur de France, soyez d'abord sous-lieutenants, & notre
exemple de jadis. Votre talent et vos mérites sauront vous abréger le stage, et nous, vos afnés, nous applaudirons joyeusement et de loufe notre
sincérité d votre rapide avancement, je vous en fiche mon ticket Passy-Bourse. Et, le long de la route parcourue, foulant aussi tant de feuilles
mortes. vous vous direz, vous bien vivants et pleins de séve: «Ils avaient raison, les vieux ! Nos péres avaient raison!» Car, si nous sommes
rudes aux incapables, aux ratés, rous savons, mieux que quiconque, Ami, pratiquer I'art d'étre grand-pére. Ce n'est jamais pondre de la copie
nuisible » (pour employer votre expression) que d'user de sa plume pour défendre sa peau. Nous estimons que la nétre est en danger : en la sauvant,
6 mon Cadet, c'est un peu la vétre, pour plus tard, que nous mettons hors des atteintes de U'ennemi. Je n'écrirais pas de la sorte, mon cher Dré-
ville, a tel de nos jeunes confréres qui s'imagine faire du journalisme en manquant de respect el de tact a U'égard de chacun de nous. Ceci est d'une
insignifiance qu'aucun de nous ne saurail relever. Mais en vous adressant celte lettre, que signerait n'importe lequel de mes confréres du « Con-
sortium» (puisque vous y fenez!) je vous apporte la meilleure preuve de notre sincére estime et du désir vrai que nous avons de votre reussite.
Car, tout de mfme, il faut bien préparer les cadres d venir | Simplement, nous ne voulons pas les voir, dés formation. encombrés de « fils d arche-
vique v n'ayant souci que de nous voler notre humble pitance en discréditant, par leur non valeur, le beau corps d'élite que nous sommes, nous,
la Presse. Vous n'étes certainement pas de ceux-la : el vous ferez vos preuves, n'est-ce pas ? Clest déja trés bien commencé ! Alors, vous n'aurez
plus @ venir a nous; car c'est nous-mémes qui vous appellerons en vous indiquant votre « place réservée v,

C'est dans cette complete certitude, mon cher Dréville, que je vous serre cordialement la main.

andré de reusse.

LA PLUS IMPORTANTE REVUE D'EDUCATION ET DE DEFENSE DU CINEMA
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Réponse. — L deuxiéme numéro de Cinégraphie contenait,
sous ma signature, un appel au public pour la défense du cinéma
contre les prétentions des commercants du film. Cet article
n'a pas plu A tout le monde, et M. Lucien Doublon, notam-
ment, dont les opinions font autorité dans |'arriére-boutique
du cinéma, a réfuté mes arguments dans la Cinématographie
Francaise.

En agissant ainsi, c est-a-dire, en déclarant inopportunes les
manifestations du public dans les salles, M. Lucien Doublon
est logique avec lui-méme. On sait, en effet, que notre confrére
n'est pas seulement journaliste, mais directeur commercial
de la Gaumont-Metro-Goldwyn, firme américaine dont le
principal objectif commercial est de coloniser les salles fran-
caises pour son profit personnel. M. Lucien Doublon défend
ceux qui le payent, son article de la Cinématographie Frangaise
n'a pas d'autre prétexte.

Mais nous, qui n'avons aucun coffre-fort 4 défendre, nous
avons toute liberté pour déclarer que l'apathie de la masse et
la somnolence des spectateurs favorisent les agissements des
magnats du cinéma, qu'ils solent américains ou francais. Les
sifflets qui ont accueilli dans certaines villes, La Grande Parade,
dérangent sans doute les projets de la G. M. G. Nous pet’sis-
tons a penser qu'une agitation du pub]ic pourra aisément
géner les combinaisons des trusteurs et faire avorter leurs
petites affaires. Ceci pour le plus grand bien du cinématographe
et des spectateurs.

Mais puisque M. Lucien Doublon nous déclare qu'il est
impossible de trouver, dans une année, 52 programmes impec-
cables, répondons-lui, tout de méme que ce nest pas la une
raison suffisante pour nous contenter des médiocrités actuelles.

hubert revol.

Autre réponse. — Mon cher Jean Dréville, je lis dans le
dernier numéro de Cinégraphie, la reproduction d'une critique
de Carl Vincent sur L'Implacable Destin, le film que E. A.
Dupont fut contraint de tourner pour la Société Universal,
en Amérique.

M. Carl Vincent semble déplorer de n'avoir pas retrouvé,
dans ce film, ce génie qui peuplait Baruch et Variétés, et
parait croire que Dupont, comme tant d’autres metteurs en
scéne, aprés avoir bien commencé, poursuit mal.

Je me permets de faire remarquer 2 M. Carl Vincent ce
qu'il ignore sans doute : Dupont tourna ce film avec des artistes
imposés, un scénario imposé, sous la «supervision’ intransi-
geante d'un pilier de 'Universal qui n'entendait rien aux idées
de Dupont, et avec quatre assistants techniques qui le con-
traignirent de s'astreindre a la routine habituelle des studios
d'Universal City : le film fut méme ¢retapé» par un ultime
manager qui voulut le rendre plus commercial.

Mais ce n'est pas tout. Nous avons vu en Europe une version
de ce film ot tout ce que Dupont était parvenu a imposer de
sa technique et de ses recherches, a été jeté a la poubelle. La
scéne du théitre a été entiérement coupée. Les faits essentiels
du scénario ont été chamboulés eux-mémes. Je voudrais savoir
quel est le metteur en scéne au monde qui serait, malgré tous
ces procédés navrants, parvenu a faire un film seulement pas-
sable. Or, I'unanimité de la presse a salué L'Implacable Destin
comme un bon film.

De cette aventure, Dupont ne sort'pas diminué mais grandi.

Il a montré que le génie véritable, malgré tous les éteignoirs,
parvient cependant & flamber par endroits. D'ailleurs..
attendez Moulin-Rouge, vous m'en direz des nouvelles.
Excusez-moi d'avoir cru cette mise au point nécessaire,
mais en un temps ol tant de médiocres se voient attribuer du
talent, j'ai cru bon de rétablir les faits et contribuer ainsi
4 défendre l'un des génies les plus purement cinématogra-
phiques de la production mondiale. edmopni greville.

E
Dolly Davis.

Que ce soit Norma la tragique

Ou Mary Pickford aux yeux doux,
O Dolly Davis, comme vous,

Ils n'en ont pas en Amérique!

Vous revétez une tunique

Faite des gréces de chez nous:
O Dolly Davis, comme vous,
Ils n'en ont pas en Amérique!

Peut-étre ont-ils une réplique
Qu'ils couvrent d'ors et de bijoux,
Ou d'une réclame impudique !
Mais une star telle que vous,
[ls n'en ont pas en Amérique!

A propos d'un film. — Abordant le chapitre du réalisme
de 'exécution, dans un article paru dans notre dernier numéro,
article d'ailleurs fort goiité et qui prouve une fois de plus que
I'avis du public est loin d'étre a dédaigner, M. P. Froger parle
d’un film du comte de Beaumont qui fut donné aux Ursulines.
Notre collaborateur occasionnel semble avoir été induit en
erreur, puisque M. Henri Chomette réclame la paternité de ce
film, composé par lui en 1925 sous le titre « Jeux des reflets
et de la vitesse ». Il ajoute qu'une confusion de titres lors des
représentations, aux Ursulines, fait que l'on ignore générale-
ment ce détail. Nous nous associons & la protestation de M.
Chomette dont on lira plus loin un découpage et un montage
des plus intéressants de sa toute derniére ceuvre.

Toujours les minuscules. — M. E. Benoit-Lévy, 4, rue
d'Aguesseau, Paris, nous écrit: «Si vous m'envoyez votre
revue, c est pour que je la lise. Or, tant que vous supprimerez
les majuscules, je ne la lirai pas ». On n'est pas plus courtois.
Sans commentaires ! .

Salles d’'avant-garde. — Jusqu'a présent tous les cinémas
d'avant-garde s'étaient groupés sur la rive gauche, aux alen-
tours du Quartier Latin. C'est au 10 de la rue Tholozé, au
cceur de Montmartre, cette fois, qu'une nouvelle salle de
cinéma libre, dirigée par M. Jean Mauclaire, s’ouvrira dans
le courant de décembre sous le nom de Studia 28.

{ suite page 60).

-

expeéeriences

par henri

fescourt

On lira, non sans intérét, la savante étude ci-dessous de notre collaborateur Henri Fescourt. Elle a
pris la place de celle que, sous le titre de: « La Musique du Silence », Mme Germaine Dulac nous a remise en
derniére heure, et qui sera le joyau de notre Numéro du 15 Janvier. Nous les en remercions tous deux, et nous
remercions aussi ['ami qui, comprenant et secondant notre effort, nous a apporté son expérience des affaires
et a logé notre revue au caeur méme du plus beau Paris. De plus en plus, Uon vient a nous; les jeunes surtout
et quelques ancétres aussi dont l'un d'eux inscrit son nom aux marches mémes de ce Numéro. Tous les espoirs
nous sont permis, ['espoir surtout de tirer le Cinéma du bourbier dans lequel il s’enlise.

L NOUS FAUT APPRENDRE A VOIR DYNAMIQUEMENT.

Mikros N. Banbi.

L’art du cinéma ne saurait exclusivement con-
sister en une heureuse reproduction photographique
d’étres ou de lignes en mouvement.

Germaine Dulac observait nagueére : « Le cinéma,
ce n'est pas simplement le déplacement, mais aussi,
et surtout, I'évolution, la transformation ».

Quand on parle de mouvement, on tend, dés
I'abord, a imaginer le cheval qui galope, le train qui
file, la droite qui se brise. Sans doute, mouvement !
Mais tellement élémentaire !

51, cependant, dans le méme cliché, un visage
rigoureusement immobile, change d’expression sous
I'influence d'une pensée, qui oserait soutenir qu'il
n'y a pas la mouvement ?

J'ai le souvenir d'un gros plan. Il s’agit de Charlie
Chaplin. Le visage était impassible. Pas un fré-
missement, pas un tressaillement. L'ceil était fixe.
Mais il regardait. Et il s'éteignait : une femme
partait... je jure que cela bougeait !

Et 1l y a aussi la lumiere.

Tout le monde a admiré le miracle surgi de la
fermeture lente du diaphragme. Rien dans le tableau
n'a essentiellement changé.

Pourtant, par le moyen d'une atténuation con-
tinue de lumieére, I'image se transforme dans son
aspect profond. Et, d’autre part, un mouvement nou-
veau s est superposé, trés visible et indépendant.

Ce n'est pas tout. Prenons un sujet. Eclairons la
face. Déplagons les ombres, accentuons encore tel
os, creusons telle ride, puis effacons. Remplacons,
selon un crescendo d’intensité, le noir par le blanc, ce
passant par la gamme des gris. Tout cela dans la
méme 1mage. Bien entendu, enregistrons ces varia-
tions, non point une fois acquises, mais dans l'acte
méme de transition. Yoici qu'a l'écran, toute une
vie se manifestera, un flux d'expressions glissera,
un mouvement réel, perceptible, trés musical
s’ imposera.

Imaginez, soumis a de telles expériences, le masque

de Beethoven. A tout cela, ajoutez 1'accéléré, le
ralenti, le flou, les caches, les voiles, la déformation.
Quel film d'avant-garde ! (Et un fragment d’'un
quatuor du vieux maitre pour accompagner.)

La lumiére est créatrice de mouvement. Et ce
mouvement-la engendre aussi le drame.

A tel point que, pour établir une définition com-
plete du cinéma, je voudrais que le terme lumiére
figurat toujours aux cotés du terme mouvement.
Méme au risque d'un pléonasme.

« L'art du cinéma consiste en |'utilisation, en
vue d'un effet esthétique, de la reproduction pho-
tographique des mouvements conjugués des étres,
des lignes et de la lumiére. »

De telles vérités commencent 4 germer. Louis le
Sidaner remarque

« Le cinéma est, en grande partie, 1'art de faire
jouer la lumiere sur les choses. »

Il n'entend point par la nous répéter qu'il faut
éclairer psychologiquement une scéne. Il sait qu'une
noce ne s éclaire pas comme un enterrement.

Mais il comprend que la lumiére agit non point
seulement comme créatrice d’ambiance, mais aussi
joue en tant que facteur direct de mouvement, agent
immédiat d’expression.

ma connaissance, deux essais d expressions
directement obtenues par la variation d’un éclairage
sur un visage ont été tentés : dans Ben Hur et (je
m'excuse) dans La Glu.

Dans Ben Hur, tout le résultat désirable n'est pas
atteint. Dans La Glu c'est la méme chose. Mais,
enfin, l'intention est bonne.

Ben Hur. — Deux lépreuses sur le chemin du
Christ. Leurs figures sont ravagées, décharnées,
noircies. L.a main du Sauveur les effleure. Et par
I'unique artifice d'un faisceau progressivement
découvert, la douleur se transforme en joie et, tout ce
qui, sur ces faces, était ombre blanchit en un mou-
vement lumineux. >

La Glu. — Le gars ne savait pas toute |'horreur
d'ame de sa maitresse. Un geste la lui révele. Le
visage de cette femme qui lui paraissait adorable




et beau s'obscurcit aussitdt, devient hideux et
démoniaque. Effet obtenu par la combinaison de
I'enchainé et du contraste de deux éclairages fondus
I'un dans l'autre.

Dans les deux cas, un mouvement — qui affecte
la structure intime de l'image — est nettement
observé a la projection.

Le décor, le paysage seront affectés de la sorte.

En une période de soleil stable, un opérateur se
placera devant un paysage solitaire, au lever du
jour. Jamais, et sous aucun prétexte, 1l ne changera
i’angle et la place de son objectif. Il tournera,
images par images, avec des arréts calculés, tous les
mouvements sensibles de la lumiére sur ce paysage,
selon la courbe du soleil, jusqu'a la tombée de la
nuit. Son travail aura duré huit heures ou dix. Le
résultat sera projeté en moins d'une minute. Durant
cette journée, rien dans la nature n'aura bougé.
Rien, sauf I'éclairage...

Quel potme que ce tournoiement tangible de
'ombre, cette marche de la lumiére, surgie des
ténébres, étincelant puis s'éteignant !

On se préoccupe de libérer le cinéma de toute
entrave littéraire ou théitrale. Un effort égal devra
étre tenté contre les arts plastiques qui influencent
trop le film.

Nous sommes tellement habitués a la tradition
du tableau immobile, avec son éclairage figé, que
nous hésitons a faire bouger la lumiére au moment-
méme ou, dans |'image, tout remue. C'est ainsi, par
exemple, que la terreur, inspirée par la fausse teinte,
a quelque chose de frénétique.

[."éclairage fixe d'un cliché cinématographique est
comparable 4 un accompagnement musical scru-
puleusement exempt de modulations. L'éclairage en

28, rue Tronchet. — Sous les fenétres de « Cinégraphie »
se profile toute une floraison de sapins qui, le soir tombé,
s'illuminent joyeusement. C'est que, ainsi que l'a chanté le
poéte : « Petit Noél est revenu, doux, tout doux, mignard et
tout nu ! » Mais pourquoi faut-il que ce décor biblique soit
compromis par deux immenses banderoles de cubes publi-
citaires qui ferment, en amont et en aval, notre chére rue
Tronchet 2 Ce n'est pas joli, joli, et sans trop nous vanter,
ce n'est pas sous cet angle que nous apercevons a ¢ Cinégra-
phie » I'art et la beauté !

Une bonne nouvelle. — C’est avec plaisir que nous appre-
nons que MM. Charles Gallo et Jean de Rovera, les animateurs
de la Star-Film, ont été nommés administrateurs de la Société
des Editions littéraires et artistiques (Ollendorf) et de la Société
des journaux artistiques et littéraires (Comeedia). Cette nomi-
nation, faite & |'unanimité, sera particuliérement bien accueil-
lie dans le monde de la cinématographie. Et nous sommes les
premiers a féliciter nos confréres et 4 nous réjouir d'une dis-
tinction aussi justifiée que méritée.

mouvement, agissant concurremment a d’autres
mouvements, voila, certes, un bel élément de syn-
chronisme visuel.

En cinéma, tout est dynamique. Aucun élément
n'est statique.

Et le relief ?

Le relief une fois découvert, les perspectives
bougeront.

La couleur ?

Si 'on tend 4 nous présenter coloriées les mémes
images que nous contemplions en noir, gris et blanc,
cela sera peut-étre un spectacle curieux et charmant
— a condition que le réalisateur soit doué —
mais cela n'apportera rien qu'un vain pittoresque.

D’ailleurs, nous aurons a lutter contre le peintre,
adversaire armé et dont I'art se suffit souverainement
a lui-méme.

Mais une émotion immense jaillirait, nouvelle et
tellement aristocratique, s1 nous apercevions, SOUS
I'influence de la lumiére, les transformations, les
dégradations, les interprétations, en d’autres termes,
le mouvement des couleurs.

Une femme, en blanc, au soleil, s’enfonce sous des
feuillages verts, puis argentés. Le beau chatolement
sur la robe !

Une femme blonde allume une lampe, tout l'or
des cheveux chantera !

D’une facon générale, quelle merveille serait une
musique de colorations, un jeu de rouges, de
mauves, de violets, de jaunes, de bleus, de grenats,
passant, en de subtiles évolutions rythmées, par tous
les chromatismes, soumis a de multiples intensités,
croissants, décroissants. Nous assisterions a une
féerie dont la splendeur serait peut étre supérieure
aux réves de notre imagination. henri fescourt.

Une nouvelle Firme... et une nouvelle Artiste. — Sous
le nom de « Les Films de demain» notre collaborateur et ami,
Albert Guyot veut fonder, d'accord avec le directeur d'une
salle spécialisée, un groupement permettant la production de
films d’avant-garde et leur exploitation & Paris, en province et
a |'étranger.

Nous applaudissons a cette initiative et engageons vive-
ment tous nos amis A se grouper autour du réalisateur,
soucieux de mettre des éléments jeunes au service du jeune
cinéma.

1
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C’est animé par ce désir qu'il vient d’engager pour sa pro-
chaine production : A quoi révent les becs de gaz — courte
bande expressionniste — une jeune et jolie artiste, Mireille
Séverin, qui posséde, parait-il, des qualités d'émotion et de
sensibilité lui promettant le plus bel avenir cinégraphique.
Nous n'en doutons pas, puisqu'elle interprétera quatre réles —
trés différents — dans ce film. Nous donnerons en janvier le
découpage de ce film et nous l'accompagnerons d'un portrait
de cette jeune artiste. déclic.

en regardant tourmner “ maldone”

elichds

cinegrahie”

Do, ré, mi, fa, mi, ré, do, la...

Dans un charmant décor de
Barsacq. les villageois boivent et
dansent au son de l'accordéon.
Et cela est plein d'entrain, de
naturel, de vie.

Ce décor d'auberge permet des
prises de vues aussi curieuses que
variées. l.a vie est surprise de
partout a la fois. Cet opérateur
filme a travers une balustrade, cet
autre sest hissé dans les cintres,
ce troisieme prend une échappée
profilée entre deux poutres et
Perinal (un as, celui-la!) monté
sur un chariot, filme un joucur
d’accordéon. Le chariot recule, le
champ grandit, |'objectif s'infiltre
entre les danseurs, fouille, scrute,
bouge, une serveuse passe au pre-
mier plan... Ca, c'est du cinéma
(paroles historiques attribuées a
M. Jean Arroy).

Dullin et Grémillon posent pour
'objectif de Cinégraphie. Ca, ce
n'est plus du cinéma !

De la galerie du décor, ot la
presse est parquée, un monsieur a
binoc]e Secoue son CigﬂrE sur ]E
dos d'une grosse dame qui pro-
teste. Elle a raison de protester
cette dame. Elle est la pour étre
tournée et non pour étre briilée.

Quelle belle legon de cinéma
que de voir tourner Grémillon.
Comme ce doit étre passionnant
de découvrir la vie en ses aspects
inédits... On ne peut s'empécher
d'évoquer certaine prise de vues-
repoussoir d un film de ce pauvre
Roudés, Le Dédale. [Le titre est
signiﬂcatif.)

Aprés la prise de vues, M. Ri-
chard, cicérone aussi aimable qu'é-
rudit, nous conduit au classique
buffet et nous fait un petit cours
de technique pour débutants qui
ne nous apprend rien que nous ne
sachions déja, mais qui paraitcepen-
dant bien savant ‘aﬁifférents mem-
bres de la presse, et non des moin-
dres qui ont vaguement |'intuition
qu‘il aut apprendrc avant d'ensei-
gner. Une éducation & refaire...

Apres |'allocution de M. Arnoux,
M. Ch. Dullin, en que]ques mots
partis du cceur, nous dit sa foi en
un nouveau cinéma, débarrassé du
cortége de conventions artificielles
qu'il traine lamentablement, sa foi
en un cinéma plus vrai, plus
humain et qui doit pénétrer plus
avant dans laVie. Clest la sa grande
mission. julien bayart.




un film perdu:

Nous ne voulons ni présenter, ni commenter ces deux pages.
Elles sont par elles-mémes assez éloquentes. Mais s'il étail une
Revue dans laquelle le droit de cité devait leur étre accordé,
clest bien dans celle-ci qui ne se pique cependant pas, quoique
lon en pense ou que l'on en écrive, 