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HUMPHREY BOGART,
le “bogey man* (Cro-
quemitaine) des Amé-
ricains, que l'on a vu
derniérement en
France dans "’ le Port
de |'"Angoisse”,
devient producteur
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Devant la catastrophe qui mendce notre cinéma,

LES TECHNICIENS FRANCAIS LANCENT UN S. O. S...

Au cours d’une assemblée générale extra-
ordinaire a laguelle ont participé 1.500 mem-
bres de Ia profession, les syndicats des techni-
ciens du cinéma francais ne se soni pas con-
tentés de constater le marasme actuel du
cinéma francais. ¢ :

A la suite des interventions de Grémillon,
Autant-Lara, Daquin, Maurette, ils ont voté
une motion constructive et gui definit les
SEULES CONDITIONS de relevement du

GREMILLON AUTANT-LARA DAQUIN

par exemple. ‘ ipat "

: Il n'est pas beau de celte beauté qui voue sans conteste au ci-
néma. N a plus exactement le genre d’agrément qui fait penser dans
la rue : « Tiens, pas mal ce gargon ». Mais il suffit qu'il tourne un peu
la téfe pour qu'on s’apercoive qu'il n'est pas parfait sous tous les rap-
ports, beau sous foutes les coutures. Non. i est normal.

Ainsi, le frait le plus frappant chez lui c'est encore de n’aveir pas de
:‘ro;w.’ro : lévres rentrées, closes, avalées. Or, pour nous, hommes de
science, et qui savons Uanglais, cette bouche, ces lévres qui n'en sont pas
désignent V'« infrovert », soit l'indi-
vidu fermé, méfiant, timide, qui
n'« extériorise »-pas ses sentiments,
qui se défie, ravale ses émotions,
le contraire d'un acteur en somme.

Mais peui-étre Pigaut, en dépit

de ce manque de houche, révait-il
d'étre acteur ? Eh hien non'! pas
méme. Sa mére couluriére et son
pére caissier espéraient faire de lui,
orgueil de leurs vieux jours, un
instituteur. Il échoua & Normale. Il
ne lui restait plus qu'a entrer dans
les chemins de fer, trés précisément
ay Groupe de Facturation et Sta-
tistique, division des magasins. N
mif neuf mois a s'apercevoir que
cette situation était sans avenir.
Alors, il entreprit de se faire comé-
dien. Ce n'est pas qu'il se crif des-
tiné a briler les planches ou en-
flammer la pellicule, mais comme
métier, c'est plus gai.

It fit sagement ses classes chez Rowleau et Simon, puis, aprés 1940,
la radio et dans les tournées thédtrales en zone sud, qui, alors, irradiaient
de Marseille. H apprit avec autant d'application son métier qu'il avait
préparé Normale. J

Nous le vimes pour la premiére fois dans le réle de Pintendant de
Douce, pdle, engourdi, taciturne, trés Prince des Neiges, assez gauche,
fort plaisant. Aprés Sortilleges, La Rose de la Mer, nous le refrouvons
actuellement dans Antoine et Antoinette, épaissi, dégauchi, dégourdi, as-
suré, toujours sans lévres, mais beaucoup plus « extrovert » (comme nous
disons, nous, hommes de science). Ses effets sont nets, bien en place. Il
est angoissé, il délire de’ joie, il songe, il soupgonne, il cogne, avec une
franchise gue sa réServe nafive semblait lui interdire. Il nous offre un
échantillon d’euvrage bien fail comme, employé aux écritures, il nous
edf fourni un bel état du matériel. De FPinstituteur ou de Femployé de la
S.N.CF. qu'il faillit étre, il dui reste {a simplicité, la décence, la discré-
tion, la retenue, toutes qualités éminemment appréciables au cinéma.

Si bien qu'on doute, en le voyant. gu'il faille, pour étre bon acleur,
aveir eu la vocation.

QUE faut-il pour devenir bon acteur ? On se le demande. Voyez Pigaut

Le Minofaure.

cinéma francais.
Nos lecteurs trouveront en page 14 le texte
de 1a motion et celui de I'allocution prononcée

MAURETTE

par Clande Autani-Lara au cours de cette réu-

nion extrémement importante.

...et proposent un plan au Gouvernement

LE FILM D’ARIANE

L’ingénue perverse
nous revient

I vous avez bonne mémoire, vous vous

souvenez peut-élre encore d'une ceriaine
Corinne Calvet dont I'académie (d'ailleurs
fort agréable) s'étala quelgue temps dans
les journaux et quelques petits frims.

Un jour de Thiver dernier, Corinne Cal-
vet partit pour Hollywood nantie, s'il vous
plait, d'un contrat, Mais, avant son départ,
elle ne nous envoya pas dire, au micro, que
le cinéma francais n'avait jamais su l'em-
ployer, qu'elle avait créé un type tout ce
qu'tl y & d'origina! d'ingénue perverse, qu'elle
étail bien conlente que I"Amérique I'ait enfin
découverte, elc.

Elle devait, parait-il, jouer un grand réle
aux cdlés de Ray Milland. Las | Corinne a
été, nous apprend-on, incapable de « chi-
per & le bon accent et Hollywood nous la
refourne en port di.

On pense qu'elle profitera du voyage pour
apprendre une certaine histoire de peau de
Fours et qu'elle sera maintenant bien gentilie,

Moyennant quoi le Minotaure, qui n'est
pas vache, retrouvera tout son plaisir & revoir
Corinne Calvel sous loutes ses coutures, el
méme sans.

Trente ans aprés

C 'EST par une grandiose cérémonie au

Palais de Chaillot que 1 Association
France-UR.5,5. a célébré le 30° anniver-
saire de la Russie soviétique.

Tour & tour, MM, Auguste Chevallier,
membre de 'lnstitut, Camille Pailleret, se-
crétaire général de France-UR.S.S., Fré-
déric Joliot-Curie et Bogomoloy, évoque-
rent les réalisations de ces trente ans e
-I'amilié franco-soviétigue. Un message de
Léon Jouhaux fut 'u au cours de la séance,
au début de laquelle n'avait pu assister le
secrétaire général de la C.G.T.

La séance — a laguelle ne purent assis-
ter ‘tous ceux qui s'étaient déplacés jusquau
Trocadére — se termina par la projection
d'un film soviétique récent : Au nom de la
vie, ceuvre d'un réalisme sincére el attachant
qui relate les espoirs, les déceptions et la
réussite de trois médecins sovictiques qui
poursuivent des recherches d'une haute por-
tée scientifique et humanitaire.

Les amis de Jean Mercanton
LES‘ obséques de Jean Mercanton ont per-
mis d

~— mis de mesurer toule la sympathie dont
étail entouré le jeune acteur. La foule des
acteurs, meiteurs en scéne et producteurs avec
lesquels Jean Mercanton avait tourné, témoi-
gnait chi souvenir affectueux qu'ils lui conser-
vaient.

Louis Jouvet, Pierre Blanchar et sa fille
Dominique, Charles Vanel, Henri Guisol,
Yves Deniaud, Jean Murat, Jean Chevrier,
Louis Daquin, Jean Grémilion, J.-P. Paulin
et beaucoup d'autres avaient tenu a l'accom-
pagner une derniére fois et i former autour
des siens un cercle ému et recueilh.

‘Mass le Pére-Lachaise avait, de plus, été
envahi par une foule anonyme qui s'était
glissée parmi vedettes et célébntés. Certains
furent choqués de cette envahissante indis-
crétion el regrettérent qu'un peu plus de pu-
deur n'ait pas retenu les curieux.

Et cependant, combien de gestes émou-
vants rachetérent les démarches intempestives
de certains | Nombreux furent ceux, parmi
ces inconnus, qui tinrent a déposer quelques
modestes fleurs sur la tombe de celui dont
ils avaient aimé la jeunesse souriante et la
:impﬁ-cilé.

Le pére Vachet
nous fait des « vacheries »

"EUROPE ne produira plus jemais de

grands films. L'industrie du film réclame
la liberté et celle-ci est morle en Europe. *
Voila la triste constatation gqu'a faite der-
nierement devant la Chambre de Commerce
de Montréal le révérend pére Vachet.

Au moment méme ot le pére Vachet pro-
noncail ces paroles enhérement désintéressées
comme on va le voir, M. Parnell Thomas
poursuivait, @ Washinglon, son inquisilion sur
les tendances politiques des cinéastes de Hol-
'ywood. La liberté est défendue o1 bien dé-
fendue en Amérique par des sans-culottes
aussi intransigeants que M. le sénateur Par-
nell Thomas et le pére Vachet.

Comment d'ailleurs y aurait-il Jiberté dans
un pays comme la France, ol le pére Vachet
nous apprend qu’ ¢ i' ¥ & plus d'un miliion
d'avortemenls par an ¥, ol « la 'aicité con-
tinue & faire ses ravages », ot ¢ dix pour
cent seulement parmi les catholiques de Paris
sont pratiquants », ott « 25 % des enfanis
ne sont pas baptisés » el ¢ ol régne enfin
'anarchie des doctrines. »

En attendant, M. 'abbé crée actuellement
la société ¢ Renaissance Films » qui sera,
selon son expression, ¢ une immense coopéra-
tive des hommes de bien 2. Ei.c'est cela, bien
entendu, qui éclaire son propos.

M. I'abbé a déja la bénédiction de S.5.
le pape et des plus hautes autorités religieu-
ses de Québec, c'est I'essentiel. 11 lui manque
I'accessoire : les dollars.

Relevant le flambeau de la liberté des
mains de la défaillante Europe, M. I'abbé
espére fabriquer dix-huit films par an pour
commencer, cependant que la censure cana-
dienne continuera a interdire l'entrée au Ca-
nada des Enfants du Paradis et de tous ‘es
films de valeur d'une France déchristianisée

IGOR STHAV

UEL est, me demandez-vous, le rdle de la
musique dans un film? Quels problémes
se posent quand on écrit une musique pout
I’écran ? Je reépondrai briévement et bruta-

{ement. Il n'existe pas de probléme musical au
cinéma et le seul intérét de la musique de film

.est de nourrir son compositeur. En toute fran

chise, je crois impossible de parler musique avec
les cinéastes parce que nous ne pouvons {rouver,

eux et moi, aucun terrain de discussion. Iis ont,

de la musique, une conception enfantine, primitive,
qui s'oppose a la mienne. lls s’imaginent que la
musique « aide » et « explique » le théitre d'om-
bres animées, qu'on peut 'envisager sous un angie
artistique. Cela ne saurait étre.

Qu'on me comprenne bien, je reconnais que la
musique constitue un appoint indispensable au film
sonore. '‘Elle assure les transitions, remplit les vides
de I'écran et alimente ies haut-parieurs en sons
plus ou moins agréables. Le film ne saurait sen
passer, pas plus que je ne saurais moi-méme me
passer de tapisser de papier peint les parties nues
du mur de mon studio. Mais ne me demandez pas
de considérer mon papier peint comme une pein-
ture ou de [ui appliquer les canons de 'esthétique...

Telle est I'erreur qui se dégage a l'origine de
toute discussion ot Fon affinme que la musique
soutient 'action dramatique en la soulignant et en
décrivant les personnages et les événements. C'est
précisément cette méme fausse conception qui a
si désastreusement affecté l'opéra pur au profit
de la « musique de scéne », La musique n'expli-
que rien, La musique ne souligne rien. Quand elle
tente d’expliquer, de raconter ou de souligner quel-
que chose, elle produit un effet @ la fois désagréa-
ble ‘et malfaisant. d

U’EST-CE, par exemple, que la musique « tris-
te »? 1l n'y a pas de musique triste, il n'y
a que des “conventions auxquelles une partie du
monde oocidental s’est inconsciemment accoutumé,
grice a des associations d’idées répétées. Ces con-
ventions nous disent que Vallégro convient & I'ac-
tion rapide, l'adagio a la tragédie, les douces
harmonies aux sentiments amoureux, etc. Je n'aime
pas fonder des principes sur des déductions faus-
ses et ces conventions sont aussi étrangéres que
possible 4 I'essence méme de la musique.

Et — je me pose & mon tour en enquéteur —
pourquoi prendre au sérieux la musique de film ?
Les cinéastes admettent eux-mémes que moins on
la remarque, plus ele les satisfait ; je suis d'ac-
cord sur ce point. Je pense, en effet, qu'elle ne doit
m géner ni submerger I'action et qu'elle doit 3'en
tenir & son role de papier peint en se comporiant
vis-a-vis de l'action dramatique avec la discré-
tion dont font preuve ces orchestres de restaurants
qui servent de forid aux conversations..

Les sons orchestraux devraient donc agir dans
les films comme une espéce de parfum. Mais qu'il

soit, bien entemdu, qu'un tel parfum < n'explique » _

rien, né « raconte * rien ; et, plus encore, que je
ne saurais le considérer comme de la musique.
Mozart disait : « La musique est la pour nous
ravir et c'est sa raison d'étre. » En d'autres ter-
mes, la musique est un art trop <¢levé et frop

Ces deciarations recueillis par
M. Ingohf Dahllent pary dans & Ci
n_énn_:lr I'une des seules révies spé-
clalisées d'Amérique qui ne soient
pas achetées parn les producteurs et
aui publient des articles intelli-
gents, Nous savons gue les opi-
nicns exprimées par lauteur de
4« L'Olscau de Feu » et du « Sacre
du Printemps » heurteront [es con:
ceptions de beaucoup de musiciens
et de cinéastes. Elles n'sn offrent
pas moins, par leur origlnalite
comme par la personnalite d'lgor
Stravinsky, un 2xtréma [ntérst

noble pour se meitre au service d’auires arts.

Par ailleurs, le fait que quelqués bons compusi-
teurs aient travaillé pour le cinéma n'altére en rien
ces considérations fondamentales. Des coniposi-
teurs corrects offriront aux films des pages cor-
rectes de fonds sonores : ils créeront des sons
plus: ¢ audjbles » que d’autres compositeuts ; mais
ils seront également soumis aux régles fondamen-
tales du cinéma qui, naturellement, sont avant fout
commerciales. Les fabricants de films savent qu'ils
ont besoin de musique, mais ils préférent une mu-
sique qui ne soit pas trop originale.

Quand, pour des raisons commerciales, iis font
appel a un compositeur réputé, ils lui demandent
d'écrire cette sorte de musique « pas trop neuve »
qui n’entraine naturellement qu'un désastre sur le
plan musical.

O-N m'a demandé si ma propre musique, ecrite

pour fe ballet et la scéne, ne pouvait pas
étre comparée a la musique de film. Les jours de
« Petrouchka » sont passés depuis longtemps et,
quoique qu'on ne puisse trouver dans ses pages
que peu d'éléments descriptifs, ce ballet ne cor-
respond plus & ce que je pense aujourd’hui. Ni ma
musique ni la danse n'expriment rien qui ait un
caractére réaliste. Le ballet se compose de mouve-
ments possédant leur propre esthétique et leur
propre logique et s’il arrive qu'un de ces mouve-

‘'ments soit Ia transposition visuelle des mots <« je

vous aime », T’est que cet appel au monde extérieur
jouera dans la danse (et dans ma musique) le role
joué par une guitare dans une toile de Picasso.

Ma musique <de scéne ne tente donc jamais
« d'expliquer » I'action, mais elle vit parall®élement
au mouvement visuel et heureusement mariée &
lui.

iLe danger — trés réel — de la transposifion
visuelle de la musique au cinéma réside dans la
tentative permanente du fitm pour « décrire » la
musique. Ce qui est absurde. Quand Balanchine a
concu la chorégraphie dé mes « Danses concer-
tantes » (primitivement écrites pour le concert),
il a abordé le probléme sur le plan architectural
et non descriptif. Et sa réussite a été extraordi-
naire pour une excellente raison : il a décelé les
racines de la forme musicale, du jeu musical, ef les
a recréées sous forme de mouvements. C'est seule-
ment si le cinéma s’inspire un jour de telles démar-
ches qu'on peut espérer atteindre a un art musical
cinématographique satisfaisant et intéressant.

Jemprunterai le vocabulaire de la chimie, pour

" dire que mon idéal est une réaction chimique ou un

nouveau corps résulte de la combinaison de deux
éléments également importants : la musique et fe
drame. Bt ceci s'oppose formelement aux métho-
des du cinéma, qui se borne a assaisonner de musi-
que um tout déja déterminé et s'avére incapable de
créer quoi que ce soit de neuf. =i f e

11 n’en faut pas conclure que je m'oppose for-
mellement a travailler pour le cinéma. je ne tra-
vaille pas pour Pargent, mais, comme chacun, j'en
ai besoin.

iChesterton raconte que Dickens, visitant I’Améri-
que, prenait aux cachets et aux contrats un inté-
rét qui sunprenait parfois. « Mais |'argent ne doit
pas étre un sujet d’embarras pour un artiste »,

SUR LA MUSIQUE DU « SACRE DU PRIN-
TEMPS », WALT DISNEY, DANS « FANTASIA »,
EVOQUE DES PLESIOSAURES ET DES DIPLO-
DOCUS. LE GRAND COMPOSITEUR N'A GUERE
APPRECIE CETTE TRANSPOSITION...

insistait-il. De méme, je n'éprouve pas de géne &
l'idée d'étre rémunéré pour mon travail par un
studio de cinéma.

On me demande si la diffusion de la bonne mu-
sique par le cinéma peut contribuer a éduquer le
public, & Yamener a lintelligence de cet art. Je
répondrai qu'il faut toujours craindre un malen-
tendu.

La bonne musique ne doit étre écoutée que pour
elle-méme. Dés que I'on commence: a vouloir expli-
quer le « 'sens #» de la musique, on fait fausse route.

Or, au cinéma, les auditeurs ne seront jamais
capables d'écouter la musique pour elle-méme, mais
seulement dans la mesure ot elle leur parait repré-
senter quelque ohose dans des circonstances don-

- nées,

EN outre, « écouter » ne suffit pas, méme si l'on

accorde a cette expression son meilleur
sens : I'entrainement de l'oreille. La passivité de la
seule audition tend a créer un gofit et un jugement
trop généraux et arbitraires. Il est beaucoup plus
important de participer a la musique ; jouer d'un
instrument, faire de la musique sous une forme

" quelconque, la rendra graduellement plus accessi-

blﬁ que sa’simple audition dans l'obscurité d'une
salle.

Dans mon autobiographie, j'ai décrit les dangers
d'une diffusion mécanique de la musique, et je
crois toujours que ¢ pour la majorité des audi-
teurs », il y a toutes les raisons de craindre
que, loin de développer I'amour et la compréhen-
sion de la musique, les méthodes modernes de dif-
fusion engendreront Iindifférence, Pincompréhen-
sion, I'absence de toute réaction intelligente,

Enfin, I'habitude d’entendre des timbres modifiés
ou altérés dégrade peu @ peu l'oreille qui perd
bientot tanpouvoir d’apprécier des sons musicaux
naturels.

_Pour résumer mon jugement sur les rapports du
cinéma et de la musique, je dirai que la conception
courante de |a musique de cinéma m'est totalement
étrangére ; je m'exprime d’'une autre fagon. Quel
langage commun pourrais-je avoir avec le cinéma ?

Les cinéastes ont recours 4 la musique pour des
raisons sentimentales. lls s'en servent comme de
souvenirs, d'odeurs, de parfums évoquant des sou-
venirs,

Pour moi, j'ai besein de musique pour. des rai-
sons d‘hygiéne morale, pour la sant¢ de mon esprit.
Je ia considére comme une force qui donne aux
choses leur raison d'dtre, crée leur harmonie, orga-
nise le monde,




LE CINEMA FRANCAIS DEVANT UNE ALTERNATIVE:

PEINDRE LA REALITE ou
LUI TOURNER LE DOS?

(Propos recueillis par G. DABA r)

E N dépit de |'gir nouveav qu'apporient des ceuvres comme La Bataille du

rail, Le Cefé du Codran. Antoine et Antoineite, la plupart des films franc
cals confinuent & ignorer la vie réelle, |'existence de chaque jour, les événements
qui ont marqué les peuples et les individus, lls restent & cdté — ou en dehors des

grandes questions de nolre temps.

Cette carence est-elle la conséquence d’une crise d'inspiration ?

OG faut-il penser que le cinéma francais est dans une impasse, qu'il est
limité par les servitudes économiques, les difficultés financiéres, les problémes
politiques qui l'enserrent, & des recherches purement esthétiques ?

Telles étaient les questions que nous avions posées & quelques-uns de nos
scénaristes et de nos réalisateurs les plus nofoires dans nos numéres 119, 120,
121, 123, 124. Les producteurs ayant &1é souvent mis en cause au cours de celle
enquéle, nous avons pensé qu'il élait juste de leur donner la parole. Voici donc

L’OPINION. DES PRODUCTEURS

A. KAMENKA

Producteur. Kean, Le Brasier ar-
dent, Un chapeau de paille d'Ita-
lie, Carmen, Les deux timides, Gri-
piche, Les Bas-fonds, Les Fréres
Bouwquinguant,

Pour Alexandre Kamenka, il n'y a
pas d'antagonisine entre esthétisme et
réalisme. Le champ d'action du ci-
néma, dit-il, est tellement, vaste qu'il
englobe tous les aspects de la pensee
humaine : il serait malheuseux de lqi
imposer des limites. L'expression ci-
nématographique, image de la vie,
peut et doit aborder tous les domaines,
aussi bien celui de la beauté pure et
du réve, que celui de la réalité. Ce qui
importe, ce n'ast pas le sujet dp Iﬂlm.
r'est la maniére dont il est traité. Le
film doit atteindre un but determine,
qui est, selon moi, de toucher la plus

grande masse possible de spectateurs

et d'en étre compris, :
Art de masse, spectacle universel,
c'est la raison

detre de l'expres-

sion cinématogra-

phique. Pouvesz-

vous imaginer —

a moins qu'il ne

s'agisse d'un film

d'essal, d'une

hande éducative

ou scientifique —

k-3 & un film dont la
o projection . serait
Y e réservée a um

pelit groupe d'ecsthiétes ou de specia-
listes 7%

Lé probléme, pour mol, se pose donc
sur le plan de la qualité du film en
entendant par k&, outre sa valeur tech-
nique et artistique, son appel a la
plus large audience, Prenez deux films
aussi opposés gque Le Qualdes brumes
‘et Le Bilence est d'or. Considérez ces
deux grands succés du cinéma fran-
cais, abstraction faite de vos golts
personnels, et dites-moi qu'elle est, des
deux voies qu'ils représenlent, celle
que doit suivre la production cinéma-
tographique; Je crois que la réeponse
est claire : ces deux voies sont bon-
nes guand les ceuvres gu'elies fecon-
dent sont de cette qualite.

Dire que les producteurs francais
évitent par principe de choisir les su-
jets réalistes est une affirmation gra-
tuite, Les producteurs recherchent de
bons scénarios et le sucecés mondial
des films réalistes italiens ne peut que
les encourager & faire des films de
ce genre, mais faut-il encore avoir
des scénaristes capables de les écrire.

Si talentueux que soient les scé-
naristes frangais, je suppose qu'au-
cun d’eux n'a écrit juqu'da présent une
histoire réaliste de la valeur des films
italiens. Autvement, il se serait  cer-
tainement trouvé un producteur et un
réalisateur pour le tourner.

Ces derniers temps, 11 était trés &
la mode, dans certains milieux, de con-
sidérer les producteurs comme des fi-
nanciers incultes, incapables de com-
prendre! les problémes artistiques du
cinéma. De ce parti pris ont résulté
beaucoup de malentendus facheux.
Tout d'abord,; il faut mettre les points
sur les « i » et rappeler que la grande
majorité des producteurs frangais ne
sont pas des flnanpiers, mais des ar-
tisans ou de petits industriels, qui,
pour chaque film, sont obligés de re-

-

chercher des crédits auprés des ban-
ques ou des financiers. Ce.ne sont pas
des gens qui cherchent a faire frue-
tifler des capitaux, mais a4 créer des
marchandises grice a l'apport de ca-
pitaux extérieurs. Par conséquent,
leur mentalité ne peut étre celle d'un
financiers et leur travail est celui du
petit industriel.

En ce qui concerne leur culture, elle
varie suivant la formation intellec-
tuelle de chacun d'eux, mais pouvons-
nous affirmer gue ceux qui les eri-

tiguent leur soient tellement supé- *

rieurs 7

Seulement, si un scénario n'a pas
été retenu par un producteur, son au-
teur se considére comme personnelle-
ment outragé et, plutét que de revoir
et de corriger son travail, préfére re-
Jeter tous les torts sur le producteur.
It pourtant, combien de producteurs
se sont risqués, sur la seule qualité
artistigue d’un scénario, A4 entrepren-
dre des films dont le destin commer-
cial apparaissait problématique, Du
reste, s'il ne s'était pas trouyeé de tels
producteurs, je ne wvols pas comment
res films auraient pu étre réalisés.

Nous ne sommes ‘nullement dans
une impasse artistique. Bien au con-
traire, la valeur de nos techniciens' et
de nos arlistes est trés élevée ; elle
ne le céde en rien & celle des artistes
et techniciens étrangers, et leur est
souvent supérieure- Si l'on pouvait
avoir des doufes & ce sujet, les suc-
cés des films francais dans diverses
compétitions internationales les ont
définitivement dissipés.

Mais tout l'essor de la production
frangaise se trouve lourdement han-
dicapé par les malheureux accords de
Washington, dont le résultat est ce-
lui qu'on pouvait prévoir : Penvahis-
sement des écrans frangais par les
films étrangers, d'oti ralentissement
des rentrées, resserrement des cré-
dits, chute verticale de la production,
désagrégation des équipes, chomage,
La parcle est au public et au gouver-
nement gque nous mettons en face de
ces réalités brutales,

Oui, la production de films d'apras
des ceuvres littéraires est commercia-
lement intéressante et, en plus, elle
permet la vulgarisation d ces ceuvres.
Du point de vue de V'exportation, sur-
tout quand il s'agit douvrages fran-
cais qui ont été traduits en langues-
etrangeres. ces « adaptations » béné-
ficient d'un préjugé favorable, ce qui
facilite leur vente.

P. FROGERAIS

Président de la Chambre syndicale des
Producteurs francais.

Producteur. Les Disparus de
Saint-Agil, Carnet de Bal, Le Jour
se léve, Luwcréce, I1 suffit d’une
fois, I'Idole,

C'est toujours la méme histoire ; le
film est bon . il est dii au réalisateur;
si c'est un éoheec, haro sur le produc-
teur ! J'aurais souhaité plus de cohé-
sion, plus d'ententé entre techniciens
et producteurs. J'aurais aimé qu'il soit
compris gue risquer notre temps, nos
capitaux et panfois notre réputation
sur une jdee de quelgues pages cons-
titue un acte de foi quil devrait étre
porté 4 notre crédit.

Les sujets d'actualité 7 Il faut étre

prudents, car notre role, & nous pro-
ducteurs, c'est un peu de tater le pouls
du public et de servir de régulateur
entre le scénariste el le spectateur.
Nous ne devons pas faire de films
pour un groupe d'esthétes ou de cri-
tigues, mais des films qui doivent
avoir la plus large audience.

Je ne suis pas, en principe, pour le
film d'actualité, ecar 11 est difficile de
traiter certains sujets d’actualité avec
toute la sincérilé voulue, il faut lais-
ser les faits, les événements, se dé-
canter ; ainsi, les meilleurs films qui
ont été faits sur la premiére guerre
mondiale gnt été réalisés aprés 1830.

Actuellement, les Ameéricains ont
inondé tous les marehés de films sur
la guerre. Le public commence & s'en
lasser.

Quant aux flims italiens dont vous

= - B me -parlex : N
bandito, Paisa,
leur succés en
France semble
moins venir du
sujet traité gque
de I'élément de
nouveauté et
d'exotisme qu'ils
nous  apportent.
On peut se de-
mander si le

S méme sujet traité
par ngus aurait eu autant de succés.

Mais, encore une fois, il n'est pas
de régle générale el rien ne m’esm-
pécherait d’accepter un trés bon scé-
nario,” quel que soit le théme traité ;
malheureusement, j'en ai plus de cing
cents dans des dossiers et bien peu
ont une valeur, Chague scénariste est
persuadé d'avoir fait un chef-d'cstivre,
et sl nous refusons son idée, nous
sommes des idiots, et cependant, dans
la plupart des ces, nous sommes Té-
duits a chercher longtemps avant de
trouver. une bonne idée,

En ce gui concerne l'adaptation &
I'écran de chefs-d'ceuvre litteraires, il
¥ a une raison primordiale. Nous. par-
tons d'un point de départ solide. I1 ¥
a, dans une ceuvre de valeur, un au-
teur de talent qui a pris la peine de
consiruire une bonne histoire awvee
des personmages bien campés, si les
scénaristes mettaient autant de temps
pour élaborer leur scénario que Flau-
bert en mettait pour éecrire un seul
chapitre de ses romans, il est proba-
ble que nous n'aurions pas besoin
d'avoir recours aux ceuvres littéraires
pour trouver des idées de films.

Combien de scénaristes puisent leur
ingpiration en compulsant les jour-
naux du seir & la recherche du fait
divers intéressant avec lequel ils cons-
trulsent quelques pages qu'ils préten-
dent nous faire acheter trés cher. Le
marché conclu, 1a responsabilité passe
des épaules du scénariste & celles dn
producteur et si le film est mauvais,
c'esl ce dernier gui aura tort

Hélas ! il faut le dire, & part quel-
ques auteurs consciencieux et de
grand talent, beaucoup ne prennent
pas leur rile suffisamment au =érieux.

Et maintenant, votre derniére gues-
tion : le cinéma frahgaid est-il dans
une impasse ?

Artistiquement, je vous réponds net-
fement < non. La qualité toujours
eroissante de nos films, les succes ré-
cents que nous avons remporiés dans
toutes les compeétitions internationales
nous le' prouvent, mais nous sommes
dans une impasse économique totale.
Inutile de reprendre le refrain : ac-
cords Blum-Byrnes, ete., ete. C'est un
facteur, évidemment ; trop de fllms
élrangers monopolisent notre écran,

trop de recettes francalses vont vers

la production étrangére, mais cela
n'est qu'un des aspects de la question.
En réalité, les recettes ne sont pas au
niveau des prix de revient de nos
films., Les marchés é&trangers se ré-
trécigsent chaque jour pour des quan-
lités de raisons, dont 'exportation de
devises est une des principales pour
chaque pays.”C'est pourquoi, si la va-
leur artistique de nos films augmente,
son- équilibre financier est de- plys- em
plus compromis. Il faut sortir de Ia,
les moyens existent, nous les avons
proposés, sinon il n'y aura, bientot
plus d'enguéte & faire sur le cinéma
francais.

TG par LUI-MEME £

VA REINCARNER SON PERE

A YANT abandonné pour PVinstant le
projet de réaliser Talleyrand, Sacha
Guilry tourne La Vie de Lucien Guitry ;
il @ mélangé au scénario des passages de
sa piéce Le Comédien, gw'dl avait éorite
@ la mémoire de son pére, .
Blonde et roumaine, Lana Marconi est
la future cinguidme femme de Bacha.
Plus favorisée que les quaire précédentes,
elle est entrée d’emblde dans la famille
Guitry, honore la mémoire du grand Lu-
cien, va souvent fleurir sa tombe, @ vn
tous les films de Sacha et jouwera sa pro-

chaine piéce. Dans Ie film, elle ast Cathe-
rine Maillard, niéce d’wn ami de Laucien
Guitry ; elle Yaime et lui en €st irés
épris ; mais elle ne sait pas jouer la co-
médie et Vacteuwr préfére la guitter.
Bacha trowve que « son pére avait rai-
8on » en sacrifiant Pamour @ son métiar,

Payline Carton, fidéle au Maltre, joue
une fois de plus la bonne. Elle a grossi
de 20 kilos. Ells alde Lucien-SBacha & en-
leuver ses bretelles et & meitre son bonnet
flewri. On Paccuse de flatier diplomati~
quement la vanité de Vauteur. Elle Pa

aidé, Vautre jour, @ choisir une figurante
pour camper une seconde la stthouette de
Sarah Bernhardi, de nuit et de dos,
Jacques Baumer joue le rile de Voncle
de Catherine. Marguerite Pierry joue une
ex-maitresse de Lucien Guitry ; elle avait
bien connw le comédien, mais n'avait fa-

mais foué avec hud. )
Monique SENEZ.

ANCHETTES et cheveux immaculés — c'est
toujours ¢a — luneltes sgcerdotales, geste
bénisseur et salut onclueux, M. Sacha a opére
sa renfrée. Et, mon Dieu, tant d'autres sont

revenus en catimini, discrétement, par la coulisse. qu'il
fout bien lui savolr gré, & lul, d’eire reniré franche-
ment por la scéne, -

On a écrit tant de choses sur lul qu'on a fini par
le prendre pour un parsonnage compliqué. Lul-mé&me
entrettent volontiers cetfe légende. Le dialogue de son
derner film mort-né sur Talleyrand comporidit cete
phrase, qui s'appliqualt maonifestement 2 I"interpréte

comme au personnage : « Je veux que pendani des -

siecles on continue & discuter sur ce que j'ai été. »
En foit, M. Sacha est un « grond homme » fout
simple., Depuls le monocle de Néron, la barbe de

Lucien Guitry vu par son fils : 32 ¢6té du grand Sacha, un petit Napoléon.

Charflemagne, jusqu'a la cravote blanche de M. Loval,
en passant par la perrugque du bonhomme La Fontaine.
les gronds. hommes — c'est-a-dire les candidats 3
“immortalité — ont souvent adopté un signe distinc-
tif, un « fopic », dirgient les Anglo-Saxons. Sacha
Guifry, suivant ce procédé, a adopté la vanité.

H joue avec celte vanité, l'entoure de fous ses
soins, lo fait miroiter, scintiller et, au besoin, se refran-
che derrigre elle. H en tire, cor il est intelligent, le
meilleur parti possible.

Toute cetle offaire de « collaboration », de com-
promission n'est. au fond. quune conséquence de cetie
aitifude. En 1939, M. Sacha se trouvail, & |'apogée
de sa gloire. organkateur des ploisie officiels de la
République. Aux heures tragiques, d'outres ont pu
prendre le maquis, s'effacer. Mak comment voulez-
vous emmener au maquis la mégolomanle, considérée
comme un des beaux-arls ?

M. Sacha s’est donc résigné & rester lui-méme. « |’ai

éié intelligent avee |'ennemi », reconnaii-il sans se faire
prier, Bien entendu, il est- maloise de concilier tout
cela ovec les exigences d'une comscience paintilteuse,
avec les impératifs d'un patriotisme éclairé. Mais il

par Henri ROCHON

espérait bien, en fin de compte. terminer sur une
entourloupette, suivant upe coufume qui lui est chére,
ce scénario un peu pénlble d'une partie de sa carrigre,
Ce qu’ll vient de faire.
On Vo accusé d'avoir joué le double jeu. Ou une
infinité de jeux. Il n'en
a, en somme, joué qu’un
seul : celul de I"amour-
propre (plus ou moins)
ot du hasard-qui-faii-
bien-les-choses.

E revoici. Ses confe-

rences 4 la salle
Pleyel, et ses derniers
livres, lui ont permis de
jeter sa bile et de régler
ses comptes. Non, cer-
tes. qu’il soit homme a
accabler ses ennemis
sous 1'injure, Non, il ne
les a accablés que d’es-
prit. L'esprit tournant-
parfois & |'esprit de vin.

De sa main de pré-
lat, il prend ses adver-
saires comme une mouil-
letfe de pain. Il la trem-
pette longuement, volup-
tueusement dans la sauce
vingigrée et la croque
ensuite d'un seul coup
de dent.

C’est donc, souriant.
allégé, qu'il a repris le
chemin des studios. Il a
abandanné |'idée de son
« Talleyrand ». En ef-
fet. si le-régicide évéque
d’Autun avait {'avantage
de provoquer |“éclosion
de mots éblouissants, il
portait la tare — im-
pardonnable  paur un
maniaggue de la pres-
tance — d'un physique
ingrat.

Sacha a, aussi, re-
noncé au voyage projeté
& Hollywoed, bien qu’il
alt recu de Californie
des offres de contrats
mirabolanis. Car, sil se
sent capable de monter
sa vanité en épingle, il
redoute de se trouver
dans |"obligation de la
miusie aux preoportions
d'un grotie-ciel.

C'est donc sous les
guspices de son pére,
Lucien Guitry, que I'auteur des « Perles de la Cou-
ronne » ef du « Roman d'un fricheur » fera sa rentrée
& I"écran. Sous les ausplces de son pére et agux cotés
d'une nouvelle vierge du nom de Lana Marconi, cin-
quigme élue de son cosur,

Cela lut .donne sans doute 1'agréable Hlusion de
rassembler 3 une sorte de messie, Pére noble, fils pro-
dige et marlyr, vierge. rien ne manquera gu synopsls,
pas méme l'esprit. Car H y en saura mettre.

%

N'EMPECHE! Il y a de quoi se sentir quelque peu
géné aux enfournures. Mais on en a vu d'autres.
Et puisque. éternels Boubouroches, il nous fout toujours
étre bernés, autant, pour une fois, gque ce soil par un
homme d'esprit. Lo Républiqgue — c'esi-a-dire le
cinéma francais — a tellement besoin de talent ...




FEUX CROISES

A propos de CROSSFIRE

Ii arrive que les collaborateurs de FEcran
francais professent, sur les mérites de cer-
tains films, des opinions divergentes. Dss
controverses aussi passionndes qu'amicoles
naissent ainsi au sein. de notre rédaction. Le
faii g’est récemment produit & propos de
Crossfire, film sur legquel Georges Altman
avait exprimd, dans ce journal, un enthou-
siasme modéréd, mais qui, en revanche, avait
Jait Padmiration d’André Bazin. Il nous a
paru intéressant de porter devant nos lec-
teurs les arguments d’André Bazin, Quelle
que soit la valeur gu’on attache a Voeruvre
de Dmytryk, les réflexions gu'elle suscite
justifient un swpplément d’analyse.

E t'en veux d'autant moins de me contredire
mon cher Georges, que tes arguments sont
troublants, si troublants que j'ai d’abord hé-
sité @ poursuivre cette controverse. Mais, je
crois 4 la réflexion, qu'il n'est pas possible de
laisser Crossfire sous le coup de cette rnjustice.
Car enfin, tu es trés injuste. I est vrai que tu
attaques le film presque exclusivement par son
coté le plus faible : linsuffisance de son réqui-
sitoire contre l'antisémitisme. Mais quelle cuvre
résisterait a |'évocation de !"horreur et de 'ampleur
de la tragédie juive ? La Derniére Chance ? D’ac-
cord ! bien que ce chef-d’ceuvre des chefs-d'ceuvre
soit bien a peu prés le seul que tu me puisses
citer. Mais n’est-il pas injuste — et tu as preévu

par André BAZIN

toi-méme I'argument — de confronter un film euro-
péen, réalisé au cceur méme du granmd massacre
d'lsraél, avec un film américain traitant du pro-
bléme juif en Amérigue pour des Américains. Non
seulement l'attaque est trop faible, mais elle porte
a faux, car il g'agit aussi de savoir ce qu'on pou-
vait dire en Amérique et méme ce qu'il fallait dire.
11 se peut fort bien que Crossfire fasse plus la-bas
pour la cause juive que La Derniére Chance en
Europe. Tu portes perfidement e coup de grace
— in cauda venenuwm — en évoquant le probléme
nokr, malheureusement absent du film et tu cites
Native son, de Richard Wright. Mais c'est une
référence littéraire que je suis obligé de ‘récuser.
Tu sais trés bien que le roman et le théitre amé-
ricains peuvent fraiter a peu prés librement de fa
Juestion noire parce qu'ils ont un public suffisant
dans les Etats du Nord, voire méme, s'il 'agit d'une
piece, dans la seule ville de New-York. Mais aucun
producteur ne serait assez fou pour commanditer
un film interdit par avance dans la moitié de I'Amé-
rigre. Les scénaristes sont aflés aussi loin qu'ils
le pouvaient dans la question raciale. Il me parail
évident que &i les Noirs n'y sont pas ce n'est pas
par volonté de les exclure du plaidoyer mais par
ellipse.
E taccorderai pourtant que c’est par la que
Crossfire se défend le moins, Mais aussi quelle
idée d'en faire un fikm antiracial. Le vrai sujet ¢’est
le G.I. La nausée sociale de Yaprés-guerre, la dés-
adaptation du soldat. Et }a je tiens bon. Crossfire
est une ceuvre esthétiqguement bien plus walable

LE DECOR EXTREMEMENT SOBRE DE
« CROSSFIRE » : LE BUREAU DU POLICIER,

que Les plus belles années de notre vie. Entendons-
nous. Le film de Wyler a une ampleur documentaire
infiniment plus large, mais C'est une espéce d'épo-
pée civique ofi les scénaristes ont recensé le maxi-
mum de situations exemplaires. Il n'est pas ques
tion de comparer quantitativement cette espéce de
grande lecon de choses avec un film policier qui ne
peut gudre, selon la loi du-genre,-que traiter les
sujets par la bande (c'est ce que fait Clouzot dans
Quai des Orfévres). Je continue simplement & pré-
tenidre qu'en dépit de cet angle d'incidence oblique
et de I'exiguité du champ d'attaque, Dmytryk va
bien plus profond dans le sujet que Wyler. Et sur-
tout que le « réalisme » de Crossfire est esthétique.
ment beaucoup plus convaincant. ‘Car enfin il s"agit
d'art et non pas de pédagogie. Dmytryk me donne
peut-&tre moins de renseignements potur constituer
une monographie de la démobilisation en Améri-
que, mais j'emporte du bref éclair de magnésium
de Crossfire un sentiment beaucoup plus fragique
de la situation morale des G.1.

CAR, c'est ick quiil serait tout de méme temps

de parler d'une mise en scéne A laguelle tu
ne consacres que huit lignes et que tu dégages habi-
lement du fond pour la réduire a ses seules qua-
lités formelles. Dmytryk a réalisé son' film en
vingt-quatre jours avec une pauvreté de moyehs
évidente : trés peu de décors, le plus souvent par-
tiels et d'une rare sobriété, quatre seulement ont un
véritable role dramatique : un coin de bar, trois
fauteuils de cinéma, aux derniers rangs du balcon,
une chambre de fille semi-publique, avec un rideau
pour cacher la cuisine, et le bureau {(aussi terne
que possible) du policier. Ajoutons quelques rapi-
des apercus sur une chambre meublée et sur on ne
sait-quel foyer de soldat. Je me fais pourtant fori
de trouver en si peu d’espace, sinon autant de ren-
seignements sur la wie américaine que dans les
décors des Plus belles années de notre vie, du moins
ce que Wyler ne nous a pas montré. Je sais com
ment on va au cinéma en Amérique et jusqu'a
quelle heure. Je sais comment sont les chambres
'hétels, et j'ai vu une cuisine sans frigidaire avec
un réchawd a gaz ot de lait peut déborder et laisser
la méme crasse que chez moi (si j'avais du lait).

C'-EST dans ce décor, d'une densité dramatique
d’autant plus forte que son extréme sobriété
ne retient pas l'attention sur des détails « doou-
mentaires », que s€ déroule une action d’une ligne
extraordinairement pure mais non moins chargée
de poids humain. Tout se passe en une nuit d’une
seule coulée, entre quelques hommes qui n'ont pas
encore ¢cuvé l'armée et le whisky. Dans cet espace
de no man's land, de marécage social qui rayonne
autour d'on ne sait trop quel hotel réquisitionné
ol des G.I. gui n'en sont plus continuent d’étre
vaguement entretenus par le gouvernement. lis at-
tendent 13 on ne sait quoi ? Du travail, un train,
un appartement ? Plutot la force de retrouver leur
femme, leurs amis, 1a vie ? Le sens de la vie civile
que la guerre leur a pris. lls errent la nuwit dans
les bars et se saoulent jusqu'a ce que Pun d’eux,
aigri jusqu'a la demi-folie, tue un Juif dont 1a téte
ne lui revient pas. A I'aube, nous sortons enfin de
cette histoire pirante de tabac et d’alcool, et I'air
frais du petit jour nous rend a I'espérance de la
vie. Mais la téte est lourde en-
core de mauvais whisky et sur-
tout d’'une autre gueule de bois
bien plus malsaine : celle de la

guerre,

Faut-il enfin que j'insiste sur
'admirable direction des ac-
teurs, le jeu nonchalant et pré-
cis de Robert Mitchum, celui du
policier, si juste, qu'on ne re-
connait plus Robert Young.
Combien avons-nous vu de films
américains produits depuis trois
ans qui aient cette unité de sly-
*le ? Tout au plus ceux de Billy
Wilder !

Combien, je te le demande,
mon cher Altman, qui nous don-
ne l'impression d’adhérer, non
pas certes a la vie américaine,
mais du moins a certaines zones
douloureuses et secrétes d'une
civilisation blessée ? Ces images
collent 2 ce monde malade com-
me un chewing-gum insipide re-
maché jusqu’au désespoir.

flllM

CINQ JEUNES FRANCAIS
RAPPORTENT DU GRAND NORD
15.000 METRES DE PELLICULE

O] citani derniérement les premiers dtats

de gervice des anciens de PI.D.H.E.C., je
vous disais laconiguemeni : ¢ Logereau
tourne au Spitzberg ».

A lire comme ca, en passant, cette petite phrase
n‘a l'air de rien. Tourne au Spitzberg ou bdien
tourne & Joinville, # semble que ce soit tout com-
me. Mais, quand on y réfléchit bien, c'est assez
différent. Le Spitzberg n'est qu'a mille kilométres
du Pdle Nord, cest-i‘dire assez loin d-haut ! Et
neunhioins «'est ce thédire d’opérations — trés
exactement : la Laponie suédoise, les cétes nor-
végiennes et le Spitzberg — que Logereauw a choisi
pour faire ses premiéres armes, en compagnie de
quatre camarades. =

Le voici revenu aprés trois mois et deuzx jours
de voyage, avec une quinzaine de kilométres de
pellicuie, d’on wont é8tre extraits siz films diffé-
rents, chacun de siz cents métres environ, Soit
un double record de temps et de métrage, @’autant
plus remarquable qu'il a été accompli par Pune
des plus jeunes, sinon par la plus jeune, des équi-
pes du cinéma frangais.

Bt pourtant, Dicu sait si les espaces glacés du
Nord et leurs rares habilants se prétent mal au
travail de da caméra ! Ces paysages silencieus,
cette vie au ralenti sont anticinématographiques
par nature. Il fout donc les interpréter entiére-
ment. Oe qui d'gilleurs présente Pavantage d'en-
courager, d'obliger le cinéaste @ faire ceuvre vrai
ment créatrice et non de simple photographie.
Quant auzx Lapons, uffirme Logereau, ils sont com-
pilétement gdohés par la religion et par le tow
risme.

— Oui, ils, appartiennent tous @ une secte reli-
gieuse fowdée au XIX* siécle par un pasteur mi-
suédois mi-lapon du nom de Lestadiug. Or, ce mi-
sérablle Lestadius, gui viveil avant le cinéma, a
eu lo malencontreuse idée d’enseigner @ ses fideéles
gwe c'est un péché mortel de faire reproduire son
image | Vous voyez @ici comme cet article de
foi apparemment anodin a pw faciliter notre tra-
vail ! D'autre part, le chemin de fer « du fer »
a provogué la formation de stations touristiques
avee, pour la couleur locale, des Lapons-figwrants
en costume du dimanche, qui ont aussitét adopts
une menialité de valetaille de palace. Les nomades,
les éleveurs de rennes de la vraie Laponie, les
seuls bien entendu @ gui nous nous soyons inté-
ressés, nw'ignorent rien des activités fructueuges
des Lapons touristigues, ils les envient, ei quand,
par hasard, ils voient venir @ eux des « civilisds »,
ils s'¢mpressent euxr aussi de tendre la main. En
fin e compte, 4 nous a falu payer assez cher
les péchés mortels gu’ils nous ont consentis. Et
puis il ¥ a eu les moustiques.

— Pardon ? f

— Je dis bien les moustigues. L'été, lu La-
ponie se transforme en un vaste marécage et on
est infeside. Ceite année, ce fut particuliérement
terriile parce qu'il y ewt, 1@ comme partout, un
elé trés chaud. Zéro degré la nuil, 12 & 15 le jour,
ce qui était aussi insolite gque les chaleurs tropi
cales de Paris en juillet.

CE n'est cependant ni par amour des moustigues
ni par haserd que Logereaw a choisi 1'élé
puur son expédition, mais afin d'éviter les « pon-
cifs polaires ». Le premier de ges films nous mon-
trera une Laponie fleurie. De méme que dans les
autres compuraitront des images du Nord qui
n'avaicnt jamais été présentées jusqulici. La fa-
meuse « route du fer ». Rjukan, la capitale nor-
végienne de Peau lourde, oi les rues portent des
noms de produits chimiques (rwe du Phosphore,
rvue de I'Acide sulfurigue, etc..) et ol uné statuye
a été élevée sur la grand-place d la mémoire d'une
Furbine.

— Enfin, me dit Edouard Logereau, nous avons
filmé une magnifigue péche aux poissons rouges *

De peur de m'entendre dire gquw'il et été aussi
simple d'opérer dans le bassin des Tuileries, Phv
tippe Fraisse, le jeune directeur de productior 4
fa bdnbe dor, s*¢mpresse d'ajouter :

-~ Oui, des gros poissons rouges, des « Uer »
et péchés par gros temps. D'ailleurs, c'est par scru-
pule d'objectivité que Logereau vous en précise
la couleur, puisque nous avons tourné en noir et
blanc.

Jean THEVENOT.
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Douglas Fairbanks et Mary Pickford dans
o« LA MEGERE APPRIVOISEE ».

En bas : Laurence Olivier tourne actuellement un
« Hamlet ». C'est Jean Simmons qui est Ophélie.

Comment traduire S

ES que J'on parle de transposer Shakespeare,
d'une maniére ou d'une autre, on suscite
aussitét la controverse. Je tiens donc & affir-
mer {out d'abord que je considére le cinéma
comme un art, la seule forme d'art découverte
par I'homme depuls les temps historigues. C'est
un art parce gu'il constitue la fin de cette recher-
che de I'hnomme pour représenter la vie en mou-
vement, qui commenca ayec les premiers degsing
de la préhistoire sur les murs des cavernes. Cecl
dit — trop catégorignement, parce que trop bri2-

vement — j'aimerals exposer Quglques idées sur
les possibilités de révéler, g;—gﬁ au cinéma, &
la masse du public — gui, autrempent, ne la con-
naitralt jamals — Veuvre d'up des plus grands
poétes et dramaturges que Je mande ait connus.

Je tiens la moyenne des lecteury|jeo Shakespeare
plus sensibles & la poésie qu'au gjame shakespea-
rien ; je'me propose de prendre &(-nmme point de
départ le texte proprement dit, |

La plupart des hommes ont l'ipmagination rela-
tivement courte, lorsqu’ils volent avec les yeux

-
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de Pesprit. Les pidces de Shakespeare ne sont
pas, comme une ceuvre de Shaw, par exemple,
abondamment pourvues d'indications précises sur
les jeux de scéme. Tl est done certain que la
veprésentation d'une pidce de Shakespeare, sur-
tout si, par bonheur, elle est bien jouée, constitue
une véritable révélation, A telle enseigne qu’on
peut alors relire la piéce avec une optique tout
4 fait neuve.

UE lart de faire surgir les images des mots
soit un des traits essentiels du génie de
Shakespeare, je n'en. veux pour exemple que
le discours fameux d’Encbarbus dans ¢« Antoine
et Cléopitre » (acte II, scéne II), décrivant la
galére de Cléopétre, et la place publique déserte
ot tréone Antoine. :
On imagine aisément comment Cecil B. de Mille
pourrait traiter cette scéne en techmicolor. Ce
serait sans nul doute le point culminant d'une
séquence précédente oll l'on verrait César et ses
amis « dans la muit illuminée par 'ivresse », « huit
sangliers ritis entiers pour le festin », « toute
une atmosphére d'orgie monstrueuse ». (Quel défi
4 B. de Mille !) Viendraient ensuite ]a galére ten-
due de pougpre et d'or, les cupidons souriants, les
éventails diaprés, les Néréides, la foule €norme
surgiszant de la place du marché et envahissant
les rives du fleuve, ete.

Mais il manquerait, en fait, deux &léments :
I'c étrange parfum invisible » et 1la poésie.

Cette facon d'envisager la transposition de
Shakespeare est naturellement inspirée d'un rai-
sonnement par l'absurde gui, poussé & Vextréme,
pourrait mener A une sorte de démence surréa-
liste si le technicolor était appligué, par exemple,
4 ces vers de Macbeth (acte II, scéne I1) :
¢« Non, c'est plutdt cette main qui empourprera
& les vagues innombrables faisant de |a mer verte
& un océan rouge. »

En fait, le point essentiel du discours de Cléo-
patre est la description d’'un événement qui a en
lieu (relevé dans Plutarque et transposé par
Shakespeare), et le probléme, pour le cinéaste,
n'est pas de traduire un texte en termes visuels,
mais de le présenter de telle sonte que la poésie
et sa résonance dramatique dang l& récit se trou-
vent également exaltées et mises en évidence.

YHLA ne veut pas dire qu'un film tiré de
Shakespeare doive &tre considéré comme
I'équivalent d'une représentation théitrale. Il
suffirait alors de placer 'acteur sur la scéne, la
caméra au milien des fauteunils d’orchestre, et
de tounner. La qualité essentielle du <cinéma
réside, au contraire, dans sa faculté de recréer
le drame gelon sa propre conception de l'espace
el du temps. :

Mais le ¢inéma est un art jeune et des hommes
comme Vigo ou Mayer, qui ne pouvaient concevoir
les choses gqu'en termes de cinéma, sont encore
rares.

Au resie, il n’y a pas de raisomn pour gque
Shakespeare ne puisse étre transposé, ou plutdt

trangmué A 1'écran, sans rien perdre de sa poésie

ni de son contenu dramatigue.
(Suite page 13)

SHAKESPEARE, inspirateur dv cinéma

UELLES furent les piéces de Sha-

kespeare portées a Pécran ¢

Dans FAllemagne de la premiére
apreés-guerre, Werner Krauss et Ldl
Dagover interprétérent unm Othello.
Dans Kean, qui retracait la vie d’un
célebre comédien anglais de Pépoque
romantique, Ivan Mosjoukine évoqua
tour ¢ tour Hamlet ef Roméo et Ju-
liette, Mais ce furent Douglas Fair-
banks et Mary Pickford gui, les pre-
miers, s'attaquérent & Pexacte tranas-
position d'ume des comédies les plus
populaires de Shakespeare .: La Mé-
gére apprivoisée, Le film fut adroit
et divertissant.

Queiques années plus tard, Max
Rheginardt porta a Pécran Le Songe
d’'une nuit d'été. Le film avait de nom-
breux défauts : Pintrigue humaine gy
alliait fort mal a Paspect féerique. Il
nous en est resié cependant de belles
images : Obéron sur son cheval noir,
dn-n‘_e la forét, et Puck surtout, lutin
malicienr, gamin ne révant gie tours
6t farces quw'incarna de facon éton-
nanie Mickey Rooney alors enfant.

Elisabeth Bergner interpréta la co-
médie délicieuse As you like it, et le
flm ne fut pas exactement une réus-
site. George Cukor, avec beaucoup de
golit mais trop de faste, réalisa Ro-
méo et Juliette.” La distribution alle-
méme était une erreur : le couple des

cellents acteurs,
Norma Shearer

jeunes amanis immortels (quinze et de ses chiméres. On availt jusqwici at-
seize ans) dtoit réprésenté par d’ex- tendu la grande rdussite shakespea-
Lesliec Howard et rienme & Pécran, Alors, il y eut
dont le seuwl défaut PHenry V de Laurence Olivier, Et Pon
était d'avoir plus prés de quarants ans  atiend aujowrd’hui PHamlet du méme

que de trente ! Or, Roméo et Juliette
est essentisllement le drame de la jeu-
nesse, de ses tlans, de ses exaltations,

Leslie Howard et Norma Shearer
dans «ROMEO ET JULIETTE ».

Laurénce Olivier et le Macbeth 4’0Or-
son Welles.
L. E.

James Cagney dans: « LE
SONGE D'UNE NUIT D'ETE ».

HAKESPEARE a I'écran?

par Basil WRIGHT

Réalisateur, entre autres films, de Song
of Ceylan et de Night Mall, écrivain et
gritique de cinéma, M. Basil Wright
pst un des plus fameux représentants
de Téc du  documentaire britan-
nigue, opinions qu'il exprime dans
cet art (paru dans ¥ Documen-
tary News » et il nous a autorisé a
reproduire) pourraient aussi bien s'ap-
pliquer & la transposition & Pécran des
rhefsd’ceuvre de notre thédire classi-
que et de lg litérature dramatique en
pénéral. (’est ce qiti confére 4 ce texte
une portée singuliére,

ET VOICI « MACBETH »
VU PAR ORSON WELLES...

Personne n'a encore vu le « Mac-
beth » qu'Orson Welles a porté 2
I'écran, il y a quelques mois. Mais ces
photos noug donnent une idée de
"atmosphére étrange dont, llillustre
auteur-réalisateur de « Citizen Kane ».
a enveloppé le drame shakespearien.
Les décors du film é&taient montés a
I'avance et Welles tourna en vingt et
un jours.. La distribution comprend :
Jeanette Nolan (Lady Macbeth), Rod-
dy Mac Dowall (Malcolm), Peggy
Webber (Lady Macduff), John Dier-
kes (Ross), Alam: Napier (Le moine
Friar) et la fille d'Orson Welles,
Christopher, 8gée de neuf ans.

s
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Janette Nolan est Lady Macbeth dans
le « MACBETH » de Orson Welles.
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L’ECRAN DES

A0 PAYS DE GUILLAUME TELL

Nous avons regu, ces jours derniers, la visite de
Roland Tolmatchoff, animateur du CL. de Genéve.
Nous lui avons demandé de vous parler de Pacti-

vité de ce club.

UE Genéve, centre international, fat dépourvu de
ciné-club en 1946 peut paraitre tout a fait invrai-
semblable, lorsqu'on constate qu'en France la plus

petite vile de province posséde le sien. Cela n'en est pas
moins vrai. Cela ne veut pas dire que la Suisse ne compte

as d'amateurs de « bon cinéma » Non, car Zurich,

ile, Neuchdtel, La Chaux-de-Fonds et Lausanne possé-
dent chacun leur cimé-clab. Bile compte méme une ciné-
mathéque nationale, trés pauvre'H est vrai!

Ce n'est qu'en juin 1946, que quelques jeunes, tous
animés de l'amour du cinéma, décidérent que cet état
de choses ne pouwvait durer plus longtemps. L'idée de
ciné-club était née, Heureusement pour eux, Genéve
comptait un directeur de salle qui, jusqu'alors, avait
tout fait pour tenter d'éduquer le public en ne lui présen-
tant que des ceuvres soigneusement sélectionnées. Spon-
tanément il mit sa salle 2 leur disposition. Pendant toul
I'été, ces jeunes gens se dépensérent, sacrifiérent leurs
vacances pour parvenir & créer ce ciné-club tant attendu.
Son ouverture coincida avec le début des premiéres ¢« Ren-

CINE-CLUBS

fusionnérent pour une durée de- quinze jours, au cours
desquels le ciné-club présenta ces quatre films inédits.

Les dirigeants du club geénevois se fixérent pour objec-
tif de ne présenter que des ceuvres {muettes ou sonores)
ne pouvant plus, i la suite d’upe résiliation de contrat,
présentées dans une salle. Il est vrai qu'au début, ils ne
d’une fin d'exploitation, ou pour toute autre raison, éire

se conformérent pas 4 cette régle. Mais c'est sciemment

sateurs ?

contres internationales de Genéve ». Les deux organismes

Le Carnet
du
Club-Trotter

QU'EN PENBEEZ-VOUS ! Jacgues
Loew posait la guestion Uawire soir
Gz adhdrents du C.C, de Paris (dont
il ast Vanimateur) et devant lesquels
# venaoit de faire projeter son premier
fim : Paris au printemps.

Ce cowrt métrage &tait déjd gorti
en public, mais dans une veérsion
doourtde, d’abornd par la cemsure, gui

AUCUN PROJET west plus difficile
ad réaliser que celui d’um C.C. popu-
daine : nowus vous Pavons dit ddja, et
8l auelgues tendalives faites en ce
gsens ont obouti & de bons résultats,
HONS el GUons vu aussi qui ont touwrnd
vourt, pour des ralsons gu'il serait
trop long dezastiner ici.

Disons en tout cas quw'aw déparf,
i1 s’agit, pour les responsables, de ne
néghiger aucun des Elémends suscop-
tibles de leur gagner ce public qwils
souhaitent saocgquérir. M. Devallois,
animateur duw C.C. de Polssy, Pavait
bien compria gui, ayant projeté, avec
deux de ses cama , €% nuara 1946,
de fonder un O.C. populaire
avait commencd
tes les assoviations locales déjd exis-
tantes. Digtribution de oartes d’adhé-

ooupa deum scénes, ensuits par lss
producteurs, en vus de Pexploitation
Le Paris an printemps, que ceriains
specbateurs ont pu voir, # v a quel-
ques tois, aw mdme progranvine que
le. fidm italien Vivre en paix, avait
300 métres. Jacques Loew prisénta,
Fawtre soir, son film dans sa vergion
intdgrale : 610 matres.

Paris au printemps, un sufet bien
vaste | Jacques Loéw a cherchd Pina-
piration au fil de sa cemdéra dans les
divers quartiers de Paris. Il en ré-
sulte une ouvre de jeunesse ef de pod-
gie, une ccuvrs parfois andente, pleine
de détails charmants sur la vis guo-
tidienne de Paris. Quelques influen-
ces cindmatographiques augsi, un peu
de Rend (lair, un pew de Jean Vigo..
et beuucouE de piété emvers le sep-
tiégme art. Bt le public, 4 gui Jacques
Loaw demandait ainsi ; Qu'en pensez-
vous 7, donna wun avis favorable. Il
ast dvidemt que ocette premidre ceuvre
eat pleine de promeasses, et pour nolre
part, nous attendons la secomde avec
eapoir. %

Cette scéme de « Printemps de
Paris », de Jacques Lew, a
été  coupée par la censure.

.nie des brigands. — Bourges (Jean-

Les Ciné-Clubs

a travers la France

MARDI 18 NOVEMBRE

Montpeilier (Royal) : La Passion
de Jeanne d' ., — Marseille : Un
chapeau de paille d'Italie. — Cham-
béry : Le Long Voyage. — Lons-le-
Saunier (Palace) : Jeunes filles en
uniforme, — Poitiers (Pdx) : Un:t
nuit & I'Opé-a, — Beauvais : La Che-
vauchée fantastique, — Ecran MNan-
tais : Conférence Barjavel : TEévi-
sion. — Chartres : Ivan le Terrible. —
Fontainebleau (Sélect) : L.a Sympho-

di-Berry) .: Les Pionniers, — Lille
(Pax) : Douce.
MERCREDI 19 NOVEMBRE

Creil (Olympia) : Good bye Mis-
ter = Chips. — Chdlons-sur-Marne
(Vox) : Au eeur de la nuit. — Mont-
béliard : Entrée des artistes, —
Evreux : La Belle Equipe. — Rouen
(Beauvoisine) Les Burlesques. —
Melun : La Symphonic des hrigands:
— Ermont : « Ermont Halte » : La
Kermesse hérolque, — Nantes (Col-
hest) : TFestival Charlie Chaplin,
ne 1, — Dijon (Alhambra) : La Ruée
vers l'or.

JEUDI 20 NOVEMBRE

Tourcoing (Rislto) : Jeunes filles
en  uniforme. — Nantes : Fistival
Charlie Chaplin, n® 1. — Le Puy (Fa-
mily) : Notre petite ville,

VENDREDI1 21 NOVEMBRE
Heii:ns (Famidial) : Au coeur de la
nuit.

SAMEDI 22 NOVEMBRE

Saint-Etienne (Normandie) : Po-
lemkine,

DIMANCHE 23 NOVEMBRE

Amiens (Ficardy) Gala Charlie
Chaplin, n® 3. — Valence (Provence):
La Symphonie des brigands.
LUNDI 24 NOVEMEBRE
Epinal (Majestic): L'Etrange M. Vie-
tor. — Tunig : Naissance du cinéma,
quarante ans de cinéma. — Biarritz:
Les Plonnlers, — Poltiers : Le Dé-
funt récalcitrant,

qu'ils y dérogérent, car ainsi la récente fondation fut
connue de tous, et le premier semestre lui amena plus de
400 membres. Contrairement & la coutume, il n'y a pas
de discussions aprés les séances. En revanche, les per-
sonnes désireuses de parler de cinéma dans un milieu
approprié se réunissent pour échanger leur point de vue
tous les mercredis soirs. !

Le programme du semesire prochain n’est pas eficore
définitivement fixé, mais d'ores et déja, on annonce le
remarquable film de Tadeusz Makarczynski, Suifa Wars-
zawska (Suife Varsovienne), que l'un des dirigeants du
club a en le privilege de woir 4 Paris.

Au cours de son activité premiére, le C€. de Genéve
a présenté plusieurs films d’'un intérét indéniable. Mais,
hélas ! le club reste insatisfait : quand aura-t-il le bonheur
de pouvoir présenter des films de Stroheim, Delluc, Char-
lie Chaplin, Dreyer, etc. ? Quels sont les amateurs du
septiémeé art qui n'ont pas révé un jour de voir toutes
ces ceuvres, de pouvoir juger du talent de tous ces réali-

Roland TOLMATGHOFF,

rents, publicitd orale of par voie d'aj-
fiches et de tracts : et le soir de la
premidre séance, en aoril 1946, neus
cenis adhérents étaient venus. Aujour-
d’hud, ils sont mille huit cents.

* YOUS VOULEZ SAVOIR maintenant

sl le C.C. de Polssy, ayant groupd ce
nombre imposant d'adhérents, a at-

feind som objectif initial . constituer -

un C.C. populaire I Jugsz-en : sur
les milla spectateurs gui assistent a
chacune des séances, la classe ou-
vridre est reprisentée par quatre cents
personnes (mdtallurgistes, ouvriers de
Pusine looale de fibrociment, gtc.). Les
siz cents auires spéctaleurs sont des
employds, des commergants. 4 noter
également la présence ds membres de
professiona libérales

Le numéro de novembre

de
CINE-CLUB
organe de la F.F.C.C.
“vient de paraitre

e

+ TRAVAIL

‘arrivée 4 la direction des Houil-

léres de Léon Delfosse, délégué

général du Syndicat des Mi-
neurs, a permis de tenter une double
expérience gui se développe actuelle-
ment dans le bassin minier, & la suite
de 1'adhésion collective du personnel
a Tourisme et Travail et Pravail et
Culture. 3

La premiére expérience a trait a la
présentation de films dans les trente-
neuf salles de spectacle appartenant
aux Houilléres. Ces séances n'ont pas
encore donné d'excellents résultats en
raison, surtout, du mauvais équipe-
ment de certaines salles. L’expérience
va étre reprise en tenant compte aes
premiers résultats, & partir des don-
nées suivantes :

1° ECréation de cinéclubs locaux
réunis en wun grand cinéclub des
Houilléres. Le 16 mm. constituera le
matérie] de base ;

2° les sections locales pourront
disposer d’un matériel de prises de
vues en 8, 9,5 et 16 mm,

Ce matériel permetira ‘de poursui-
vre la deuxidme expérience déji an-
noneée (1) : eelle dé la production.

Un premier essal a été tenté au
cours d'un voyage de dix jours orga-
nisé par Tourisme et Travail, et qui
permit d’envoyer deux mille mineurs
sur la Cote d’Azur. Un jeune cinéaste

ET

UNE (EUVRE D'EQUIPE

CHARLOT, dans «.Une vie de chien »,
film qui vient d’étre présenté au cours
d'un Festival Chaplin particuliére-
ment riche en ceuvres marquantes,
qui a eu lieu au C. €. de Colombes.

Ut mot sur les programnees © 1egi-
lidrement, en premigrea partie,‘le C.C.
de Polssy (1) projette un documen-
taire de qualitd. A verser aw “dossies
de Ia guestion toujours comtroversde
du documentaire : trols cents person-
nes viennent aux sdéances uniquement
pour voir lé¢ documentaire. Bien en-
tendu, ilg restent pour la seconde par-
tie du programme, mais lo premiéra
seulex leg a attirées. Ajoutons, i Vactif
de ce 0.C., ln crédation d’une biblio~
théque d'ouvrages cindmatographiques
ouverde gratwitement 4 tous leg mem-
bres. Bt signalons wun de ses projets !
sdance mensuelle, & partir de déceni-
bre, consaorée au 16 mom.

* FILMEAS FOGG.

(1) Prochaine séance A 1a Salle des
Fetes de la mairie de Poizsy, le mer-
credi 19 novembre ; conférence de
Georges Sadoul : Naissance du ciné-
ma, accompagnée de la projection du
film de Roger Leenhardit, et d’un Mm
in&dit de Lumiadre.

CULTURE

de Lille, A. Copin, a réalisé sur ce

voyage un excellent documentaire.

Intéressés par ce résultat, bon nom-
bre de camarades des mines ont envi-
sagé avec plaisir la suggestion du dé-
1égué de Traveil et Culture de faire
eur-mémes un film : scénario, décou-
page, mise en scéne, figuration et
montage. Ce fillm sera concu et réa-
lisé sous le contrdle technique et ar-
tistigue d'un jeune cinéaste, Mais ce-
iufi-ci se bornera & éire un animateur
et un technicien. Le film réalisé sera
donc bien l'euvre d'une é&guipe, &
l'image de ses besoins, de ges goilts,
de sa sensibilité. 2

Ceci prouve que le cinéma, forme
d’expreasion moderne et gui se préte
particulidrement bien au travail col-

lectif, pourrait éire proposé aux-ou-

vriers, de préférence & d'autres mo-
des d’expression : littéraire, pictural,
musical, qui les intimident au pre-
mier abord.

F. D.

(1) A ce propos, une mise au point
s'impose : une cowpure due & la mise en
page a rendu équivoque une phrase d'un

article paru icl dernid¢rement. Travail ef

Oulture n'est pas ¢ producteur » du film
sur la Comédie-Frangaise et des courts
métrages dont il était question. LSAsso-
clation a passé dea accords avec des &qui-
pes de techniciens qui se changent de |a
production dea films et demandent & Tra-
vail et Culture de collaborer $troitement
au scénario et de contrdler la matidre
artistique et culturelle de leur réalisa-
tion.

Un historien du cinéma :

GEORGES SADOUL

¥ pense n'apprendre a aucun lec-
teur de 'Ecran frangais gue Geor-
es Sadoul & mis en chantier une
Histoire générale du cinéma (1),
L'année dernidre, parut le premier
volume. L'effet de surprise fut total.
Cette entreprise s'ouvrait sur un on-
vrngﬁdont la matiére (invention du
cin ) était, par définition, intégra-
lement antérieure 4 l'art comme 2 I'in-
dustrie. L'Histoire générale du cinéma
de Georges Sadoul commencait en
1832, et elle n'était encore faite que
de noms grees, barbares st ouwbliés ;
gue d'un hommage aux précurseurs.
Voici le second tome : Les Pionniers
du cindma. Cest un volume illustré
de 626 pages, qui couvre la période qui
va de 1897 a 1909. Il se {ermine par
une liste des noms (plus de mille) &t
des films cités (plus de guatre cents);
il s'ouvre par un avertissement ol I'on
lit :
« Il peut paraitre un peu paradoxal
d'avoir consacré un volume de plus
de cing cents pages A I'étude d’une
épogue dont tous les vestiges pour-
raient actunellement &tre montrés en
une aprés-midi de projection. Presgue
tous les films qui sont étudiés dans
ce livre ont & jamais disparu, nous ne
les avons pas vus, et nous en parlons
d’'aprés les catalogues de 1'époque, ou
quelques rares témolgnages. » En
somme, « l'historien du cinéma se
trouve soumis A la régle générale de
I'histoire qul ne permet jamais de
faire revivre l'événement, mais qui
oblige & le reconstituer d'aprés les
bextes ou les témoignages contempo-
rains ; cet historien se trouve, pour
la période des pionniers, dans les mé-
mes conditions que lthistorien du
thédtre, de I'opérestte ou du ballet au
xvin® siécle, gui ne peut rien savoir
de la mise en scéne, de la voix des
chanteurs ou de la griace des danseurs,
sl ce n'est par les éerits ou les gra-
vures ».

*
W

Je demande & Georges Sadoul ce qui
lui a donné lidée de mettre en chan-
tier un ouvrage aussi monumental.

— C'est la lecture des ceuvres an-
térieures. Non qu’elles, soient toutes
inutiles ou inintéressantes. Par exem-
ple, I'Histoire du cinéma du documen-
tariste italien Francesco Pasinetti est
bonne. D'autres ont opportunément
rassemblé des matértaux.

Il existe aussi de bons répertoires
critigues et vous avez lu comme moi
le premier Panorama du cinéma de
Georges Charensol, remarquable pour
I'époque. Mais il m'a semblé qu'il y
avait encore place pour un ouvrage

. historiquement plus ambitieux, qui se

développerait & travers foute l'evolu-
tion plastiqgue, ‘technique et indus-
trielle d*un art, et gui puiserait aux
sources.

— Justement, je suis assez curieux
de connaitre vos sources.

— Comme je le dis dés !a préface,
je n'al pu voir que trés pen de films,
Pour le reste, mes difficultés ont été
grandes. La bibliographie est res-
treinte. J'ai naturellement puisé dans
les lettres et les mémoires des princi-
pales personnalités de l'épogque. Mé-
ligs et Charles Pathé m'ont été dun

(1) Editions Denogl

grand secours a cet égard, Quant aux
publications, la Bibliothéque nationale
en garde peu de traces. L'oblization
du dépét 1égal ne leur a pas été im-
posée, et il n'a donc pas été consti-
tué de section spécialisée.

par Jean QUEVAL

— Comment avez-vous pu prendre
connaissance des revues de cinéma ?
_ — Vous savez gue le cinéma, 4 cette
epoque, élait surtout exploits, parfois
« distribué », par les foraina ('est
done & la Chambre syndicale des mar-
chands forains gue je me suls adressé.
Cest 14 gue j'al pu consulter, par
exemple, la collection de Ciné-Revue.
J'ai recueilli d’autres matériaux utiles
a la bibliothéque de I'Arsenal.

— Et les survivants ?

— J'al interrogé un certain nombre
d’entre eux : Louis Lumiare et Char-
les Pathé, notamment.

Iei, Georges Sadoul me remet une
lettre de Louis Lumisre, pour gque je
la soupése. Il y a bien, dans cette seule
enveloppe, deux kilos de documents
annexes.

— Malis, reprend Vauteur de PHis-
toire générale du cinéma, il faut se
défler des survivants. Ils en savent
trop, et leur mémoire les trahit. Carl
Vincent, I'écrivain belge qui a tra-
vaillé sur cette méme matigre, a pu-
blié, en index, une liste chronologigue
des principaux films de Méliés, Tou-
tes les dates sont fausses. Quand je
lui en fis la remarque, il me répondit
qu'il n’avalt fait que recopier le do-

—he ._

« LES QUATRE CENTS COUPS DU DIABLE

cument autographe, écrit de la main
de Mélids,

— Comment avez-vous pu établir
une chronologie exacte 7

— En me référant aux catalogues.
D'une fagon générale, ne manguez pas
de dire que je dois beaucoup a la Ci-
némathéque francaise, el & son direc-
teur, Henri Langlois.

i‘*ﬁ

Ce qui est peut-étre le plus remar
quable dans l'ceuvre de Sadoul, c'est
sa démarche synthétique ; c’est gu'elle
tend 4 rendre compte du cinéma selon
le triple aspect qu’il mentionnait tout
a l'heure : technique, plastique, indus
triel (dramatique aussi, bien entendu,
mais c'est un prebléme qu'il n’aborde
que secondairement dans le deuxidme
livre, tant I'importanée du scénario
demeure fatble jusque-la).

Dans le livre de Sadoul, le cinéma
se dével 8018 nos yeux dans cette
simultanéité complexe qui fut, en ef-
fet, son histoire.”Sans doute, aux yeux
du critique, cette époque (1897-1908)
peut paraitre de peu d’importance. Les
films étaient alors de trés courts mé-
trages dont la projection ne durait
que guelgues minutes. Sauf dans les
dernieres années, le cinématographe
était, plutét gu'un art, une euriosité.
HEt pourtant, il était capital de-fixer
en toute certitude le faible apport es-
thétique de cette période sur laguelle
nous n'avions que des notions va-
gues...

_Faible apport! Georges Sadoul re-
léeve aussitot ma définition.

— Je ne parlerai pas d’un faible ap-

™=y

o de G. hiélies,

GEORGES SADOUL

port. Aprés tout, Mélids, s'inspirant
du thédtre, introduit le premier V'ar-
gument, les acteurs et le décor. Pour
ne parler que de Méliés. Mais voyez
I'école anglaise... -

— J'allais y venir, Méliés et Louis
Lumiére, Zecca meéme, n'étaient pas
des inconnus avant votre livre. On
avait aussi quelque idée de la farou-
che concurrence commerciale antre la
France et les Etats-Unis, Charles Pa-
thé et Hastman ; quelque idée de la
course aux brevets ; quelque idée
méme de la rage de plagiat qui sé-
vissait parmi les producteurs. Mais
nul ne savait I'importance des primi-
tifs anglais, ceux qui forment ce que
vous nommez l'école de Brighton.

» Une autre surprisé de votre .li-
vre, c'est la tentative de réhabilita-
tion de cette emprise d’Henri Lave-
dan et des comédiens francais sur le
cinéma, emprise qui a recu le nom de
« film d’art ». Vous prenez la, c'est la
moins gu'on puisse dire, le contrepied
de l'opinion recue.

&
e oo

Selon la méme méthode, avec la
méme conscience, Sadoul continue
son gros ouvrage. Le panoramsa com-
mence d'apparaitre, Le troisiéme li-
vre (1908-1918) sera sans doute inti-
tulé Le Cindma devient un art ; le
quatriéme (1918-1829), I'Art muet ; le
cinquidme traitera du parlant, des
origines & I'occupation. Mais j'imagine
que Georges Sadoul, & ce point, aura
hédte de ratiraper son retard. L'His-
toire générale du cinéma comprendra
peut-éire beaucoup plus de ecing li-
vres,

Je ne Ilui ferai qu'un grief. CVest,
selon mon gofit, de trop sacrifier aun
documentaire brut ; c'est d'interrom-
pre la ligne du récit pour citer in ex-
tenso une lettre de Mélidgs ou de

MARIEE »
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Charles - Pathé, ou l'article d'un joun
naliste oublié

—- Vous n'avez sans doule pas tort,
dit Georges Sadoul. Mais j’ai voulu
écrire une somme, armée de toutes les
références. Quand j'aurai terminé,
j'écriral un livre unigque sur le sujet
— un livre d'une longueur avouable,
un résumé de la question, a linten-
tion du profane.

A ce jour, il ‘n'existait pas encore
d'histoire du cinéma comparable aux
histoires de Yart, ou du théidtre, on
du costume, Il existe, en revanche, des
essals, des anthologies, des répertoires
eritiques ; il existe aussi des histoires
du cinéma, mais trop désinvoltes, et
comme survolantes, ou partisanes, ou
fragmentiaires. C'est tout, ou c'était
tout.

Enfin, Georges Sadoul vint.




. R

o

s e s,

(e 7
T1Ong de ta Semaine

LE FACTEUR SONNE TOUJOURS DEUX FOIS : James Cain

« pinupisé » (Américain v. o.)

« THE POSTMAN ALWAYs RINGS
TWICE »
Qc&n_ : Harry Ruskin et Niven  Busch
d'ap. : James M. Gain. Réal. : Tay Gar-
nett. Interp=. : Lana Turner, John Gar-
fleld, Cécil Kellaway, Hume Cronyn,
Lifon Ames, Audrey Totter, Alan Reed
Jef York. Images ; Sidney Wagner. Son :
Dougias Shearer. Décors : E. 8. Wilis.
Musique : George Bassman, Prod. : M.
G-M, 1246, )

Apres la contestable transposition qu'en avait
Jaite Pierre Chenal avee Le Dernier Tournant,
aprés Ossessione, de Lucchino Visconti, qui est,
selon certaing, U'un des meilleurs films italiens
de ces derniéres années, voici enfin, réalisée par
Tay Garnett, la version américaine du célébre
roman de James Cain, Le Facteur sonne toujours
deux fois.

Le Feacteur sonne toujours deux fois inaugure
e théme que réprendra plus tard Cain dans Dou
b'lf- Indemnity (Assurance sur la mort) : dans ie
trigngle classique, la femme et Pamant éliminent
le mari géneur, et se partagent assurance et héri
lange. Mais si Assurance sur la mort calguait Nitd-
rairement Le Facteur sonne toujours deux fois
Tay Garnett plagie, cinématographiquement, Assu-’
rance sur la mort : innovation périmée, e film
débute par ida fin ; le meurtrier se confesse —
3 au (_.'.'icmpnon(:, ici, trés catholiguement, @ un
awndnier. Mais nous sommes loin de la glo-
ciwle virluosité de Billy Wilder, et ¢ la pinup
Lono Turner, lavée, léchée, peignée, nette comme
un bungalow de Beverly H#lls, il mangue la sen- -
sualité envotitante et subtile de Barbara Stanwyck.
L roman progressait dens une atmosphére de
sorre chgude, 1es desting se nouwaient dans lo cha
leur moite des nuits californiennes, parmi les gen-
feu{'s entétantes des lauriers-roses et du chévre
fewidle. Il semble que Garnelt git négligé T'évo-
lution psychologique des personnages et qu'il ait
vi gon film sous un angle eragérément policier,
procédant par renversements de situation séma:
fiqnne!s. par coups de thédtre inattendus. Cer-
r:mw.-z séquences restituent pourtant la violence =t
Pexempllatre cruauté de Cain ; ainsi, les marchan-
dages au tribunel, entre le procureur général et
l’::wocar de la défense, arguties d’'une audace et
d'un cynisme dont il est pew d'équivalents ciné
matographiques. Et le passage & tabac du maitre
chanteur est dans la ligne sadique du Grand Som-
meil. Malheureusement, Pintronisation bien pen-
sante d'un tiers métaphysique, souverain juge de
foutes les destinées humaines, atténue presque en-
tiérement ce sentiment dinexorabilité grotuise
dans les événements, permanent dans les owuvres
de James Cain. Le meurtrier est ici ramené auz
pmpartmn? d'un pécheur repenti, qui, sa maitressc *
morte, ge jette dans leg bras de la justice de Dieu,

et de celle des hommes ; ces entités, conerétisées
par Vabsolution du prétre et la chaise électrique
du bourreau conférent au film, en derniére ana-
lyse, un caractére anodin et conventionnellement
dogmatique. L'eau de mélisse a lavé le vitriol.
D'aprés un scénario et un découpage technigue
auxquels i1 w'a pris visiblement aucune pert, Tay
Garnett, qui eut du talent 3 Pépogue du Voyage
sans retour, ¢ présidé en contremaitre.appliqué
aur ébats d'acteurs constamment soucieux de
meltire en valeur la photogénie de leurs profils.
Rien de plus décevant que ce genre de films, o
des scénaristes pleins de bonne volonté font effort
T pour suivre, fidélement, un romaen célébre, mais
en diluent consciemment ow non, toules les aw
daces, amenuisent les gituations, arrondissent les
angles, polissent et policent les caractéres, et, par

fant d'une atmosphére étouffante et.malsaine, en
arrivent & situer leur film dans une ambi{’mce
platement banale, ‘

Cora, la blonde et perverse Cora, répondait fort
péeu au tempérament de Lana Turf_se:l-:: qui d{we
¢ parts égales, ingénue et pin-up, dans une créa.
dion o tics el trémoussements de hanches ne rem-
placent pas le talent. John Garfield, dont Réves
de jeunesse avait popularisé la moue amére, la
méche rebelle et la cigarette blasée, est bon, mais
la palme revient @ Hume Cronyn, transcendant
dans le réle de Keats, roublard, G. DABAT

L’AUBERGE DES TUEURS : On
y mange du réchauffé... (Angl. v. 0.)

Réul, ¢ John Argyle. Intenpr. : Anthony
Hulme, Joy Shelton, Tamara Desni, Béa.
trice Varley. Musique nouveile de Roger-
Roger. Prod, : Butcher Empire.

/";—-—. « SEND FOR PAUL TEMPLE »
N
B

Film .policier, cette Auberge des tueurs falt plutbt
solde de fin de série. La soupe qu'on y sert se com-
pose d'un assortiment d’ingrédients dont les aromes
gommencent sérieusement a &tre éventés,

Il y a naturellement un crime dans |'auberge. Et la
victime, aussi resp ble par sa taille que par son
grade, est un des plus fins limiers de Scotland-Yard.
Au moment ol Il a &té tud, il venait solliciter le flair
et |a logique Infaillibles de son ami le célébre auteur de
romans policiers, la police manifestant une tatale
défiance dans la lutte contre les voleurs.de bijoux qul
terrorisent les paisibles comtés d'Angleterre. Un pendu,
trouvé dans une cave et un empolsonnement au whisky
commis en plein bureau du chef de Scotiand-Yard,
nous convaincront que ces défonceurs de vitrines sont
aussi d’épouvantables tweurs. En suivant la piste du
& doigt vert =, nous arrivérons & une secande auberge,
plus sinistre encore, ol les libations au whisky empoi-
so-né alterneéront avec les coups de revolver, MNous
sommes d'autant plus excités par cette poursuite que,
gréce aux -révg-latiuna d’une charmante journaliste
{qui fournira au film V'occasion de s'achever par 1in-
dispensable mariage) et d'une fausse vieille demoiselle,
nouwts avons appris que le dirigeant du gang n'stait
autre que le fameux « roi du diamant », Bien entendu,
I"infaiMibilité du céldbre romancler permet I'arrestation
d= cet abominable individu. Mals ne me demandez pas
ol il se cachait | Je ne veux pas gater votre boulever-
sement.

Une réalisation convenable et certains personnages
& typiquement britanniques » nous aident @ attendre®
sans ba#ller le dénouement de cette histoire d'une par-
faite puérilité dont le tournage, a en déduire du p2u
de notoriété des acteurs, n'a pas d0 cofter les yeux de

la téte au producteur. - 3
Raymond BARKAN.

YAK LE HARPONNEUR : Un
film qui n’accroche pas (Suédois d.)

« VALFRANGARE »
Réal : Andres Henrikson. Interpr.
Allan Bohlin, Tutta Rolf, Oscar Egede-
Nigsen, Hauk Holter, Karl Habel, Ar-
thur Rolen, Musique @ J, Syvain et G.
Johansson. Prod. : Svenke Filmindustri-

Olaf, marin au sang chaud, est amoureux de Sonia,
fille de son patron Jenssen, Industriel trés cossu,
pécheur de baleines. Sonia est une jeune demoiselle de
luxe. Elle préfare Alan, parfait vaurien bien habillg,
fils de Bloom, raffineur d'huile, également trés cossu-
Le « Cosmos », agpareillant pour ie pble Sud, Olaf, qui
ne se résigne pas, kidnappe Alan, Bloom pére se garde
d'intervenir. Alan, considéré comme passager clandes-
tin, devient la victime d'Olaf. Mais dans I"Antarctique,
aguerri, H harponne « la revenante », baleine réputée
imprenable ; puis il sauve 1a vie d'Olaf, qui n'a pu se
résoudre a le supprimer. Sonla dépérissant, on 'envoie
A4 Curacao a la rencontre de I'expédition qui revient.
Tout réntre dans l'ordre. Olaf n’a plus qu'a ruminer
sur I'inconséquence des femmes et le matheur de sa
condition.

Ce scénario, d’une sottise agressive, constitue pour-
tant & sa maniére le seul élément appréciable de dis-
traction du film.

Le jeu des acteurs, outré, essentiellament thédtral,
est aussi périmé gque cette technigue pesante dans
laquelle se figent depuis trente ans la plupart des films
scandinaves.

Seuls, gquelques plans sur le dépecage des baleints
aux entrallles fumantes offrent des visions assez sal-
sissantes, relevant d'ailleurs uniquement du documen-
talre intercalé dans cette laborieuse et puérile fiction.

Henri ROBILLOT.

Ces Sy de (%ma[/w

LE DIABLE SOUFFLE : Souffler n’est pas jouer (Frangais)

Scén. : Ed, T. Gréville. Adapt, : Ed. T.
Gréville et Max Joly. Dial. : Carbonneau.
Reénl, : Ed. T- Gréville, Interpr. ; Char-
les Vanel, Jean Chevrier, Héléna Bossis,
Margo Lion, Maik, Images: Henri Ale-
kan. Son : Paul Habans, Décors : Doua-
rinou. Musique : Ywves Baudrier, Pood, :
Sylvera Fllms 1947.

. Quels que solent les défauts de ce film — et
ils sont nombreux, et certains sont graves — on
ne peut pas ne pas avoir de sympathie pour la
maniére dont le metteur en scéne, Edmond T. Gré.
ville, travaille. A travers beaucoup de maladresses
et de naivetés, on le devine obsédé par la volonté
de ¢ faire du cinéma » ; 4 propos de tout et de
rien, un peu A tort et & travers, sans doute, il
¢ fait des images s, s'efforce de s’exprimer par
glles seules et a plus souvent recours au son
agu'au dialogue, Dans Le Diable souffle, ce parti
pris de cinéma est encore plus visible, done plus
irritant, qu'il ne 1’était dans Dorothée cherche
PPamour et dans Pour une nuit d’amour, les deux
derniers films de Gréville ; mais doiton aprés
tout, n’avoir aucune indulgence ni sympathie pour
celul qui s'efforce de faire des films-films ? Trop
de réalisateurs méconnaissent absolument les pres-
tizes du cinéma pour que I’on ne montre pas quel
que faiblesse & 1'égard de ceux qui, par amour
pour lui, se perdent peut-étre...

Cela dit, il faut bien reconnaitre que Le Diable
gouffle n'est pas réussi. L'auteur a choisi, c'est
trés a la mode, le lieu clos pour situer et déve-
lopperison drame, qui n’a rien, cependant, empres:
gsons-nous de le dire, de sartrien. Dans une petite
fle au milieu de la Bidassoa se trouvent réunis —

et blogués par une crue — deux hommes et une
famme, La femme appartiendra aux deux hommes,
Bagarres, L'amant partira. Un peu plus tard la
femme guittera elle aussi ce morceau de terre
perdu au milien du monde. L'homme restra seul,
enfermé par les eaux et les roseaux..

Le sujet n'est pas mauvais en soi, mais 1'histoire
n'est pas trés bien racontée. Edmond Gréville qui
se rappelle avoir vu Le Vent, 'admirable film de
Sjbstrom, a voulu jouer avec I'élément sonore et
pous. montrer (ue les Dersonnages sont amenés
au point extréme de tension autant par l'action
de ces éléments extérieurs — vent, grondement
des eaux, bruit de la pluie sur les vitres — gue
par leffet de leur propre passion. Toutes ces
excellentes intentions parviennent mal jusgu'au
spectateur et l'anteur, qui utilise volontiers les
moyens du cinéma de 1928, n'a pas réussi A faire
entrer son drame dans les dimensions actuelles
de' I'écran.

L'interprétation, elle aussi, porte a faux, et les
acteurs sont comme écartelés entre le muet et
e parlant ; le vent et le fleuve, qui n'ont, eux,
au moing, qu'une note sonore, sont plus éloquents!
Charles Vanel et Jean Chevrier ont pourtant du
talent et de la earrure ; mais Helena Bossis est
une bien fréle créature pour inecarner la femme
et la sensualité. Elle est, en outre, surmontée
d'une coiffure ridicule qni désarme toutés les
audaces gque pourraient avoir les spectateurs
envers cette représentation symboliqgue de 1'éter-
nel féminin ! .

Roger REGENT.

SHAKESPEARE

(Suite de la page 9.)

J'ai découvert, en relisant La Poétique d’Aris-
tote gque ce dernier et M. Samuel Goldwyn se
trouveralent presque d'accord sur la théorie gui
veut que ¢ toute tragédie... comporte six éléments
déterminant sa valeur ; nommément : 'intrigue,
les personnages, le jeu, la pensée, le spectacle,
la poésie.

Je dis presque parce gue le quatriéme terme
pourrait bien plonger M. Goldwyn dans la per-
plexité...

Cependant, i1 ne faut pas conclure — parce
que Shakespeare a souvent congu des images
impossibles & restituer sur la scéne — & la néces-
sité pour le cinéma, qui en a les moyens, de
reproduire ces images.

Le probléme est bien plutdét de trouver 1"équi-
libre entre la forme de I'ceuvre shakespearienne
et les possibilités du cinéma.

UHRL: est done V'apport positif des moyens
d’expression cinématographiques ?

Sur un plan essentiellement pratique, il

peut apporter le mouvement, le faste, réclamés

par Shakespeare lui-méme, J'éclaircirali ce point

‘avec deux indications de jeux de scéne, prises.

au hasard dans Coriolan :

a) ¢ Marciug lave son épée. Tous I'imitent en
poussant des acclamations ; des soldats jettent
Jeurs bonnets en l'air et veulent porter Marcius
en triomphe » ;

b) &« Titus Lartius, ayant posé des sentinelles
aux portes de Corioles, sort de la ville, au son
du tambour et de 1a trompeite, pour aller se
joindre a4 Comirius et & Marcius... »

It est évidemment possible de s'en tirer plus
ou moins bien, avec les ressources du thédtre,
mais il est certain que de telles scénes ont tout
a gagner si elles sont présentées avec le réalisme
et & |'échelle d'action que peut si aisément dis-
penser le cinema,

Par ailleurs, dans Macbeth (acte V, scéne L),
en deux cent soixante-dix-neuf wvers, la scéne
change cing fois (I'un des tableaux n'a que dix
vers) et l'action comporte, & la fois, 1'approche
de l'armée anglaise de Dunsinane, la mort de
lady Macbeth et l'issue finale entre les deux
armées et entre Macbeth et Macduff.

Cet acte est toujours la terreur du metteur en
gedne, au thédtre, mals peut fournir au cinéaste
une occasion merveilleuse de donner au drame
de la chute de Macbeth tout son relief.

Tirai méme jusqua dire que, seul, l'écran a
le pouvoir de rendre pleinement les intentions
de l'acte V de Macbeth.

Cependant, jusqu’ici, Shakespeare n'a été gue
trop rarement transposé au cinéma pour permettre
de confronter théorie et pratigue, et seul Henri V
peut étre considéré comme un cas exemplaire,

Il est évident que ce film fut concu et é&laboré
avec le plus grand soin, en considération du défi
du prologue : « Cette enceinte peut-elle contenir
les vastes champs de France ? Pouvons-nous entas-
ser dans ce cercle de bois tous les casques qui
faisaient frémir l'air 3 Azincourt 7 »

Shakespeare demandait & son public d'exercer
son imagination pour veoir la floite anglaise cin-
gler vers Harfleur (prologue de l'acte I1I).

Olivier et ses collaborateurs ont compris gu'il
fallait trouver un moyen terme entre les limites
assignées par la scéne, & I'époque de Shakespeare,
et le pouvoir quasi illimité de la caméra.

Ainsi commencérent-ils et achevérent-ils lefilm
en reconstituant une représentation de la piéce
sur une scéne élizabéthaine ef en y intercalant —
dans un style allant jusqu’au réalisme total —
la veille nocturne d’Azincourt et la bataille elle-
meme.

Cependant, cette expérience ne saurait fournir
une formule rigide, La forme et le style choisis
pour Henri V émanent des caractéristiques inhé-
rentes A la pidce méme.

11 est clair gue chaque piéce devra étre recréée
en termes de cinéma, selon son caractére parti-
culier. Henri V prouve, du moins, que, loin de
nuire & l’;euvre shakespearienne, sa transposition
au cinéma peut l'enrichir réellement.

La nouvelle entreprise d'Olivier — un film tiré
d’Hamlet — est beaucoup plus risguée : je dirai
que c'est tenter d’escalader 'Everest aprés un
entrainement sur le Snowdon. Mais i1 faut
attendre pour en juger.

En résumé, le probléme essentiel de l'adapta-
tion cinématographique de Shakespeare me sem-
ble résider dans I'utilisation des moyens propres
au cinéma, pour metire en évidence les gualités
essentielles de la poésie de Shakespeare et de son
génie dramatigue. Basil WRIGHT.
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UN JOURNAL QUI ACCEPTE
DE L'ARGENT DES FIRMES DE
‘CINEMA PERD, DU MEME COUP
SA  LIBERTE  D’EXPRESSION.

Seul, de toute la presse spécialisée,

L'ECRAN frangais
REFUSE TOUTE PUBLICITE
CINEMATOGRAPHIQUE

C'EST POURQUOI
NOS CRITIQUES SONT LIBREE
SINCERES, INDEPENDANTES




1° Vapplication des accords Blum-
Bymes, et les abus qui en ont découlé,
ont entrainé une diminution de la produc-
tion cinématographique frangaise, diminu-
tion qui ne fera que s'accroitre ot qui se
traduit ce jour par un chémage de 50 9%
des fechniciens de la production.

2° gucune mesure d'ordre gouverne-
mental n'a été prise pour défendre le ci-
néma frangais malgré les promesses for-
mulégs lors de la- signature des accords
Blum-Byrnes.

3° pour le-premier somestre 1947 trois
cent frente-six visas onf 616 accordés aw
films américgins conire frente-huit pour le
premier semesire 1946.

En réalité, le libéralisme économique
réclamé par les Américains se traduit par
un envohissement crolssant du. marché
ayant pour conséquence direcle |‘asphyxie
ot |'éiranglement de nofre cinéma natio-
nal.

¥ Ils exigent :

1° la révision immédiate des accords
Blum-Byrnes.

2° le vote d'une loi protégeant |'ex-
ploitation des films frangais-de long et ds
court métrage dans une proportion de
40 % et permeHant & nofre Indusirie de
prendre un nouvel essor par :

a) la création d'une ristourne d'une
partie des faxes abusivement élevées per-
cues sur les films, ristourne effectuée sous
forme de primes & la production de grands
films et de documentaires, primes obliga-
foiremeni réinvestissables, ouv d’avances
remboursables, devant servir au rééquipe-
ment de nos salles, de nos laboraioires et
de nos studios. :

b) Prime & l'exporiation.

) La réciprociié pour nos films dans les
pays imporiateurs.

3° L’élaboration d’une politique gou-
vernementale du cinéma ; politique ferme,
cohérente of nationale dont la premiére
tache sera de renforcer les pouvoirs du
Centre Mational du Cinéma, principa-
lement en matiére de coniréle st de ma-
sures' de protection, fant en France qu'a
I’Etranger.

Ils donnent mandat a leur

¥, Conseil et a lenr Bureau
syndical pour : -

1° obtenir une réglementation des co-
productions & |'étranger.

2° Obfenir une réglemeatation du doy--
blage et le respect des textes Inferdisant
la délivrance du visa de censure aux films
éfrangers vieux de plus de deux ans

3° Prendre foutes mesures propres a fa-
ciliter la réorganisation ‘de I'indusirie, la
reprise d'un plan de  financement des
films, Vassainissement du crédit, I'interdic-
tion du block-booking, et la rationalisation
des méthodes de fravail. étant entendu que
tout engagement ou sacrifice consenti par
les techniciens sera conditionné. par la :i
gnature rapide de la convention collec-
five, la reconnaissance des éQuipes mini-
ma_ef la création du brevet professionnel.

4° fixer une politique syndicole plus
forme of plus aclive fant sur le plan re-
vendicatif que sur le plan de la défense
du_cinéma. 3

5° créer immédiatemant un Comité de
défense du Cinéma auquel seroni associds
fous ceux qui veulent que le cinéma fram
¢ais ne meure pas.

6° alerler par fous les moyens 'opinion
publique, la presse et les speciofeurs en
les associant au Comité de défense dw
Cinéma.

Les Techniciens du Cinéma
Francais veulent vivre, tra-
vailler, s’exprimer.

L’allocution -de Claude AUTANT-LARA

metteur en scéne de « Douce» et du «Diable au corps»

Chers Camarades,

'AUTRES que moi vous ont dit, avce d'indiscutables précisions, les
D menaces angoissantes qui péscnt sur cc métier que nous aimons 4 un

double titre, D'abord en ce qu'il cst un moyen d'expression de notre
pensée, et ensuite parce qu'ill nous fait vivre.

Il m'est done pas nécessaire que je refasse Uénuméragtion de tous les
dangers qui ont conduit le cinéma francais, pew & pew d ja crise actuelle.

Car nows ne gommes pas réunis ici pour gémir et nous lamenter ensemble
@ perte de vue sur le passé, mais pour essayer de réparer les fautes commisés
et pour construire Pavenir. Bt cela n'est, déjd, pas si facile.

La gravité de Pheure fait gqu'il ne faut plus demander, mois exiger, par
tous les moyens en notre pouvoir, une sérid de mesures propres @ remédier a
rétat de choses actuel. Je vais les énumérer bridvement! Et d’abord, et avant
tout, la révision des accords Blum-Byrnes,

Enguite, une loi protégeant Vemploitation des films francais dans une
proportion de 50 9% minimum, et demandant la réciprocité pour nos films
dans les peys imporiateurs. :

La suppression compléte d'un procédé barbare, déshonorant tant pour
la production gque pour ¥e public, f'entends le doublage. .

Chague film doublé est un coup de poignard dans le dos de la production
frangaise’ ; chaque film doublé, c'est un film de moins que nous faisons icl

Parallélement & ces erigences, nous ne devons pas, entre nous, donner 4
ln crise présente des solutiong qui, 8i elles se révélent satisfaisantes sur le
plan personnel, deviennent désastreuses sur le plan collectif. Nous devons
demander ¢ nos camarades réalisateurs, qui sont les vrais chefs des équipes
que nous formons, de rester avec nous, en France. ;

De ne pas s'expatrier, de vivre avec nous les difficultés que nous traver-
§ong, car pour un de mous qui s'empatrie, c’est cent techniciens frangais qui
chiment,

Il gagit de rester étroitement unis et groupés, c'est un Slément mejeur
de notre foree, mais ce n'est pas tout. En attendant ces mesures que les habi
tuelles nonchalances gouvernementales ne permettent pas de prévoir pour
demain, il convient de parer au plus pressé, c’est-ddire de permetire @ tous les
techniciens de tendr.

Nous devons remettre en marche ¢ le plan I’HERBIER » d'vide a la
production, dont, une fois déja, le fonctionnement s'est avéré satisfaisant. De
nombreuz techniciens ont été soutenus, grdce & ce plan, lors d'une précédente
erige et, celleci passée, de nombreur films ont été finalement réalisés, qui
avaient vu Ie jour, prdce & Pingénicuse initiative de Marcel L'Herbier.

It convient de reprendre aujourd’hui cetie idée, en en basant Pezécution
sur l coopération avec la M.AJ.C. et la COOPERATIVE DU CINEMA.

Une idée me tient perticuliérement & ceur, car je Testime essentielle :
<'est la formation d’'un COMITE DE DEFENSE DU CINEMA FRANQAIR,
groupant sans aucun autre souci gue celui de DEFENDRE LES INTERETS
DU CINEMA FRANQAIS, toutes les astociations professionnelles — et auires
—jusqu’aur cinéclubs, par exemple, groupant toutes les persomnalités — de
tous des horizons — comprenant enfin Pimportance, tant sur le plan culturel
gque sur le plan national, du cinéma francais.

Il €st temps que naisse un tel organisme, que celuici agisse, et fasse
comiprendre aue Pouwvoirs publics que le cinéma francais existe, que le cinéma
francais ne doit pas mourir.

Pour, eviger Papplication et i wmise en @uvre de telles mesures, dont
lurgence ne nous échappere pas, il est nécessaire que tous les camarades, de
toutes les sections, nous soutiennent.

Car si I'on ailtaque tellement le cinémo francais, c’est qu'il représente
wne menace, €t cette menace doit éire pour mous wun réconfort, une garantie,

C'est que ce cinéma francals, que nous fabriguons ensemble, avec nos
mains, avec noire ceur, est actucllement Pun des meilleurs du monde,

8'il ne Pétait pas, on n'aurgit pas tant &intérét a le voir disparaiire.

Mais il n’est pas que de faire de bons films. Le cinéma francais a devant
lwi une nowvelle bataille @ livrer. Noug devons la gagner. Bi nous sommes tous
unis, nous la gagnerons !

UNE ACADEMIE DU CINEMA

CADEMIE du cméma : que ce litre

rébarbatif ne_ vous impressionne . pas.
I] s’agit simplement d'un cycle de conférences
qui débutait avanl guerre, trois mois avan!
I'exode et que Franju, du Cenire national
du. cinéma scientifique, a repris aujourdhui
avec Edward Stirling, qui nous entretenait
récemment de la liftérature britannique et
de son influence sur le cinéma anglais. Lui
succeéderont André Breton qui traitera de
I'humour noir dans le cinéma, avec frag-
ments de Films de Pikratt, Fatty, Jacques
Prévert, Jean Vigo, les fréres Marx, Bunel,
Chaplin ; et Cocteau qui fera une confé-
rence sur la danse avec des fragments de
films négres, d'anciens Fred Agptaire, ele,
Peut-gire aussi Eluard, mais ce n'est pas
encore sir. € I! ne s'agit pas, dit Franju,
de résoudre des problémes, mais de les abor-
der et de les expaser au public dans leur
ensemble ». Initiative intéressante qui ne
peut que plaire au Minotaure.
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Attention !

Vous n'avez plus que quelques
jours pour nous envoyer vos
réponses & notre

CONCOURS
DU SCENARIO IMPROVISE

dont le réglement a paru dans

notre numéro du 20 octobre
Dernier délai d'envoi des tests a
« L'Ecran francais » (Concours du
Scénario), 100, rue Réaumur, Paris ;

LE LUNDI 24 NOVEMBRE,
AVANT MINUIT,

+— Votre Portrait

par

(’:\)agem ?0'&5’"6‘1

le premier
des photographes-cinéastes

TRENTE ANS DE GINEMA

: 8, rue Copernic, 8
Paris (169) PASsy 69-43

Lisez
LES GRANDS ROMANS
popularisés par

L’ECRAN
*

PAUL VIALAR
LA MAISON
SOUS LA MER

130 frs

rappel : LA GRANDE MEUTE,
LA ROSE DE LA MER

ALBERT PARAZ

L’ARCHE DE NOE

225 frs
GILBERT DUPE

LA FERME DU PENDU

120 frs
MARIE-ANNE DESMAREST
TORRENTS

150 frs
Bn venle cher voirs Libralre

OI€| quinze jours, je vous parlals de
ceux de mes correspondants qui
m’envaient leurs réflexions & propos

de films qu’lls ont vus. Vous pensez bien
que cette chronique n'épuisait pas a elle
seule mon dossier des lettres de critiques,
et il aurait fallu y ojouter celle de -mon
anonyme ami de Brive, qui inflige & Coin-
cidences et & C'était pour rire un traife-
ment des plus sévéres. Est-il bien utile oe
lui dire que je suis d’occord avec lui?
C’est une des joles de men éfat, qui en
comporte quelques-unes, que cette aima-
hle complicité @ laquelle mes correspon-
donts m invilent. '

Ingrid ou Bette ?

Celle aussi de Danielle Agnelly, qui a
quitté Girtford, d'ot elle m'écrivoit de-
puls un an, pour regagner Auteuil. Longue
lettre, & propos d'Une question de vie el
de mort. de Noforious, de Henri V, at
pleine de remarques intelligentes, sur les-
quelles je ne m'étendroi pas, car je veux
en venir fout de suite & sa réponse & una
question que je lul posals ici méme
« Préféreriez-vous ressembler & Ingrid
Bergman, ou & Bette Davis ? » Réponse
pleine de franchise : A Bette Davis, nous
dit Danielle. Si je I'aime, c'est peut-gire
parce que j'ai son caractére. le suis quel-
quefois douce, aimante, mais aussi ner-
veuse, passionnée, égoiste, et j"en deviens
méchante et démon. Je me sens si prés
d'elle ! Chére Danielle, avez-vous bien
pensé que cest a la Bette Davis de
|"éeran que vous ressemblez 7 Peut-étre
ane la Bette Davis de la ville est au con-
traire de ces éires dont wous dites, avec
une pointe de mépris, qu'ils « sont tous
les jours les mémes » ? Ceci dit, comme
je vous comprends ! Moi qussi, je suis un
jour celul-ci et un jour celui-l&, lunatique
par définition, guitariste ou épistolier,
« ni tout & fait le méme. ni tout & fait
iun auitre »... Enire nous, ma chére, nous
ne sommes guére vivables !

Un journal de bord

Mes opiniens sur les films vus en oclo-
bre. m'acrit Martial Ringaut, de Paris.
Ce ne sont pas & proprement parler des
critiques, mais seulement quelques impres-
signs. Elles tiennent deux pages de dac-
tvlographie serrée, ces « quelques impres-
slons ». Mais ceci n’est pas un reproche :
le peu de place dont je dispose pour ce
courrler, et ['abondance de ce dermler,
mont donné la facheuse habitude de
« piger ». comme on dit en jargon jour-
nalistique, les letires de mes corresoon-
dants avant méme d'en prendre connais-
sance. Ce petit travail mécanique fait, Jje
me sens plus & |‘aise pour aborder mon
courrier. Abordons donc : c'est dix-neuf
films qu’il décortique allégrement et judi-
cleusement, notre ami Martial, et son ta-
bleau est un véritable « journal de bord
de |I'amateur de cinéma ». (Faites & votre
tour le petit calcul auguel je me livre in

petto : dix-neuf films en un mols de trente

el un jours, restent douze soirées qui ne
sont pos consacrées au cinéma. M. Geor-
ges Duhamel pourrait tirer de ce fait de
graves conclusions.) Dix-neuf, et des plus
éclectiques, puisqu’on y trouve & lo fois
Le Portrait de Dorian Gray, les Overlan-
ders, Meurire & I'aube, Miroir. La Lefire.
Dernier Refuge... mais je ne vous les nom-
merai pas tous. Je ne vous répéterai pas
nan plus "opinion de Martial Hingaut sur
Margaret O Brien : je la parfoge entig-
rement, mals c’est dit dans une lanque
un peu verte, qui m'enchante personnelle-
ment.. Et, sachant la pudeur des typos, je
¢raindrais ‘que la phrase ne redevienne
académigue au « marbre », ce oul ne se-
rait plus de jeu.

PETIT COURRIER

® P, Armand, Vincennes. — Enfin recu
votre lettre. Tout A fait par hasard, Kt
avec quelques mois de wetard. Vous aviez
déposé votre lettre dans un casier auguel
ce courrier n'est pas destiné | Lettre
transmise 4 René Clément,

$ Tricot, Saint-Ouen. — Le Vaingueur
Réal. : Karl Hartl; intermpr.: Kate de
Nagy, Jean Murat. Le Chanteur de jazz.
réalisé par Alan Crossland, n'étalt pas
100 p, 100 parlant. Le premier film 100
p. 100 pariant : The Singing Fool, réa-
lrlslé par Lioyd Bacon, et toujours avec Al
Jolson,

& Jenn de ln Lune, Luna-Park, — Non,
non, Clochemeérie ne sera ‘pas interprété
par I'Association francaise de la Critique
de cinéma, Merei pour les photos et pour
votre « Diable au corps » & la suuce
Johnston. .

& Gabriel, Meknés, — Vous avez pu voir
gue nous accordons, dans nos pagea « Ci-
néma et Culture », une place importante
a la littérature cinématographique. Lisez
tout, lisez tout, c'est le meilleur moyen
de connaltre le cinéma. Ce n'est pas le
fAlm d'Eisenstein.

& G.I. 3 Angers. — Aucune école de
Journalisme. L'avenir du dessin animé, la
situation du dessin aniné francais, n® 34 ;
Pinocchio, ne 48 ; La naissance d'un des-
sin animé, n® 56 . Fantasia, ne 72
Dotsac-: et Oriquet, nt 80 ; Saludos amigos,
n® 86.

& H.2L, Guautier, Londres. — Jaime
beaucowp Borzage, 11 est malheureux que
ce réalisateur ait abandonné depuis 1940
toute prétention artistique pour se com-
plaire dans un facile commercialisme,
Ajoutez a4 la liste de ses films : Flirta-
tion walk (1934), Living ou velvet (Sur
le velours) (1935), Desina (Désir) (1836),
History is made at night (Le Destin ge
joue In nuit) (1936), Manuequin (Manne-
quin) (1837), Big City (La Grande Ville)
(1937) The Shinitg Howr (L’Ensorceleuse)
(1938), Strange cargo (1939), The Mortal
Storm  (1940), Flight command (1941),
Seven Sweethearta (Sept amoureuses)
(1942), Vanishing Virginian (1942), Stage
Door Canteen (1943), His butler's sister
(La Scur de son valet) (1843), Till we
meet again (1944), The Spanish Main
(1945), That man dlome (1945), Conecertn
(1946). Pour Drever : Pages du livre de
Satan (1919).

& Hadelin Trinon, Liége — Jignore oe
qwest devenu Inkijinoff. Janet Gaunor
a dbandonné le cindma ; slie se contanie
détre Vépouse du  coulurier Adrian.
Clouzot o collabord @ de nombreux films
sans importance vers 19830-1933, notani-
ment & Berlin ; depuis 1938, # a tra-
vaillé aux scénarios du « Révoilté », de
« La Révolte des vivants », du « Duel »,
¢« Dernier des sgiz » et des « Inconnus
dans la maison » avani dlaborder ja mise
en scéne. Jignore sa date de naissance
ainsi que celle de Chavance, qui fit jar-
tie du groupe surréaliste et écrivit dans
&« Lo Revue du cinéma », en 1930, Ajou-
tez a vos scénarios de Jean-Pauwl Le Cha-
nois (qui tenait uwn réle dans « L'Affaire
est dang le sac ») « Huit Hommes
dans um chdteau », ¢« Vingi-cing ans de
bonheur », « COdcila est morte » et sur-
tout son dernier film dont il est aussi
le réalisatewr : ¢« Au cour de Varage ».
Le titre amérioain de ¢« Rien qu'un pau-
vre coeur » est ¢« None but 1le lonely
heart ». Taochelle w'est pas une femme.

& Marcel Reiff, 15, rue de Becdelidvre.
Le Puy (Haute-Loire), demande si un
lecteur de PEcran consentirait ¢ Iui céder
les numéros 18 et 20.

& Roby, a X... — Nous préparons une

troisitme reliure. Nous Punnoncerons des
qulelle sera mise-en vente. Mevei pour
vos sufigestions.

& Jacques Priez, Paris. — Renseignements
pris auprés de José Zendsl, i) w'existe pas
de ciné-olwbs dans le XII* et le XIII°
Mais il ¥ en a plusieurs ruwe de PEntre-
pot, prés de la Républigue, et un dans
le XIXe lp O-C. Robert-Laynen. Consuiles
notre suppldment des programmes,

@ René Clais, Mouveasux. — Les nunicros
7. 16, 61 et 62 sont épuises. Fouwr avoir
les autres, envopes 15 francs par numéro,
plus 20 francs de frais d’erpédition. Ou
par mandat aw Compte Cheéque postal
2067-78 Parls.

LA TAILLE DE < GUEPE »

dont vous révez et gue vous impose
d1a mode actuelle,
-vous 'obtiendrez avec des modéles de

la Gaine Sdanbana

concue pour les vedettes dont vous enviez la

silhouette ¥légante & 1"écran. Son tissage exclusif

et sa fermeture Hollywood la rendent invisible
et amincissante,

Demandez le luxueux catalogue et la brochure

« Les Secrets d’Hollywood »

3 la GAINE BARBARA (Service 162)
27, rue Ballu, PARIS-9°
(Joindre 3 timbres pour frais.)
(Métro : BLANCHE ou CLICHY.
Ouvert de 14 & 18 heures.

VOTRE HOROSCOPE

Etude sérieuse, Individuelle. Précision

étonnante. Consells, directives. PERIO-

DES DE CHANCE POUR 3 ANS. Eny.

date naissance, enveloppe timbrée avec
| ndresse et 75 francs : SCIENTA (S.H.),
l 14, rue Laffitte, PARIS,

ROUGE A LEVRES

RIVAL

tons merveilleux

VOUS LE POUVEZ
EMCORE ET DEVENIR
ELEGANT . SVELTE
auFORT PAR NOUVELLE
METHODE BREVETEE
v D'ELONGATION
: 3 | Succes garanti Remboursé si non
2 ' sgtisfait . Document grotuit sous
pli fermé et diseref. INSTITUT

MODERNE. 52 AnnemasseHian

@ CHAMPS-ELYSEES: UNE DEY
CREATIONS JAN..La Collection
« FRIMAS 48» vous est présentée
dang un cadre qigne de wvous.

& MADAME, LES CHAPEAUX EN
VOGUE A PARIS. Un Atbum de
poche illustré de 44 photos. Gra.
cieusement sur demande.

JAN

CHAPELIER DE GRANDE CLASSE
14, rue de Rome, PARIS

(Pr. Gare St-Lazare, face C, de Rome)
et 10, rue Paradis, MARSEILLE

MARIAGES

et correspondances

demandes d'insertion dolvent 8tre
I;;:euisa A I' ¢ Office de publicité de
I'Ecran frangals », 142, rue Montmartre,

ES : |
LETT%angazIeI | Parls, accompagnées de Im.'::ttmr::tgt”':

LES

120 francg Ia ligne de 34

fres, signes ou espaces, majoré de 3 %
de taxes. Les rBponses dolvent &tre en-
voyées_ & la méme adresss, sous double
enveloppe cachetée, timbrée i 6 france.
avee lg numéro de l"annonce au crayon.

L'hebdomadaire de qualité

Les meilleurs humoristes
Les meilleurs écrivains |

DAMES
Paris. J. fille, 24 ans, 1 m. 65, cherche

\
J. H. bon. éduc., cult., pour amitig, J. dé._
taks, photo, ret. ass. N© 573.

Alternativement, chague semaine,
La Page scientifique

avec la collaboration de . . MESéiE[_]% .

Jem ROST D Chef comptable 36 ans, sit. 370.000 pr an,
1.m. 60, b, santé, sens., aff., dés. renc. en

Gr. oces | vue sort. et mar. J. F. ou J. Veuve douce
La * Page df.'l Md' Pl’ » l et aff., sit. ind. Photo si poss. MNe 572,
sous la direction de

M* Maurice GARCON

Anclen officier 32 a., Dr en droit, b. sit.
Paris, &p. J. F. distinguée, bon milieu,
Ecr. M. André, 55, rue de Riveoli, Paris
J.._H._ 2; éns cherche J. F. 18-25 a., jolie

Administration-Rédaction : o+ eorresp, Joindre photo, ret. ass. N° 575.

27, rue de la Michodidre, PARIS (29).
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MARC ALLEGRET, LE DECOUVREUR I

lance en Angleterre [N
et en “technicolor” [ o
un comédien inconnu...

gret vient de rentrer & Paris. L'auteur de
¢« Lac-aux Dames » et de « Entrée dés Artis-
tes », a tourné dans les studios de Pinewood, pour
le compte de 1a Cinéguild, une des sociétés de
I'organisation Rank, un grand film interprété exclu-
sivement par des acteurs anglais. Blanche Fury
(ne pas traduire Furle Blanche, ce n'est que le
nom d'une femme) est une sorte de « Hauts de
Hurlevent », arrangé A la sauce victoriemne. On' y
~ voit un garde-chasse tombé amotreux de la femme
de son patron, et, poussé par elle, tuer d'un coup
de fusil les propriétaires du chiteau.

Blanche Fury (seénario du producteur Havelock
Allan, qui avait fait Great Expectations) a été tour-
né en technicolor. Pendant la réalisation de son
film, Allégret eut la visite de Nathalie Kalmus,
it « Miss Technicolor », dont 1a fonetion est d’6tre

A PRES un an passé en Angleterre, Mare Allé-

Cette scéne (d'amour) fut recommen-
cée cinq fois. Alligret s’arracha les
cheveux pour essayer de ne pas heur-
ter la censure. Il fallait ‘montrer que
les amoureux étaient devenus amants.

. Leg robes sont d'époque, mais pas Ia
chemise d'Allégret. Les glaces non
plus, Allégret et Valérie Hobson sont
en compagnle d'une petite fille qui
tient un réle important dans le drame.

Valérie Hobson se.déclare ravie de
son premier film avec un metteur en
scéne francais. Elle a déja tourné
@ Hollywood. EHe est ici avec son ' [
mari, le producteur Haveloch Allan.

Michel Gough, petit acteur obscur
découvert par Manc. Allégret, est le
mari_de « Blanche Fury». Valérie Hob-
son change de coiffure dans chaque
scéne, Peychologie de la chevelure !

conseillére artistique chague fois que de Holly-
wood @ Denham on tourne un film selon le pro-
I cédé mis au point par sa famiile,

A Pinewood, ‘Allégret était entours uniguement
d'Anglais. Parlant anglais, interprété par des
acteurs anglais — la céldbre Valérle Hobson qui
est en quelque sorte la Gaby Morlay anglaise, et
le ténébreux Stewart Granger dont les boucles
oliviatres et e profil athénien font vibrer les
ceurs des metites pensionnaires des grammar
schools anglaises — « Blanche Fury » a été tour.
né par une. &quipe technique anglaise. Le seul
francais de Féquipe avec Allégret était notre col-
laborateur Alexandre Astruc qui vint tripatonilier
quelques mols dans le scénario, apprit - a4 dire
« moteur » en anglais (on dit « action ! ») et con-
tracta l&-bas cette ficheuse habitude de fumer le
cigare qui est en train de Je jeter sur la paille.

Allégret, on le sait, a une vilaine manje : il faut
qu'll découvre des acteurs inconnus. Il parcourut
pendant huit jours tous les théitres de Londres,
fouilla toutes les agences et dénicha un petit
H acteur qui m'avait jamais tourné, Michel Gough
E . {prononcer Gouff) et qui est en passe aujourd’hui

de devenir un des meilleurs comédiens anglais.

Allégret est satisfait : il n’a pas perdu son temps.

M. F-L.
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Les programmes les plus complets

™3

Les films qui sortent cette semaine : CINE-CLUEBES

MARDI 18 NOVEMBRE

LES REQUINS DE GIBRALTAR Réal, 4'E, Reinert, avec A. Ducaux i @ CLUB 46 (De &,‘,‘“:U h. ;-|_-.( La Grande IHusior
Salou (Normandle 8, Olympia %, M.-Rouge 18¢, (Depuis le 14). — CE 3 régle du jeu @ CHRCLE THCHNIQUE (. 1, rue 1
NUIT ET TOUJOURS, Am, Réal. V. Saville, avec R, Hayworth, J. Blalr (Avennz dre . 20 h, 303 : Film inédit @ 1"\, ALL ET CULTURE
¥, Mélies ¢ Rit« 18 (depuis Je 14). — MON EPOUSE FAYORITE, Am, Héal, MRS E&% (Le Dauphin) : unu de Munchiugen
G. Ksnin, aves I, Dunne, C, Grant (Marbeuf 8% Aubert-Falace ). (Depuis NEUILLY rianon) : Carnet de bul @ VINCENNES
14), — ATTENTAT A TEHERAN. Angl.-ital,, avee D. Farr, M. Labarr (Radio- (Printania). : La Nuit fantastigne @ BOULOG NE : Les
Ciné Opcm %), — LE CHEMIN DU CIEL. Suédois. Réal. de A. Sjoberg (St. bus fonds AINT TEN ( : Film inédit @
Ursulines 5Y), — VANIA, Russe (St. Etpile 17t), — A BRIDI ABATTUE, Amer, INIVERSIY 3 le I'E ity o+ Ch, de s
svee J, Wayne, E. Raines (Napoléon 7r, Palace 9) (le 21), vie. Tchapaiev @ ‘H)‘k \(al. AVENT, (Lycée Mon-
i - . 2 taigne) : Le |N‘l-|i||'llrl de 1 coulenr coni,
L'« Ecran Frangais » vous recommande parmi les nouveautés : Rt 0 \m,llm.m e

LU i P S (21, Tue 2 it, 20 h, 30

ANTOINE ET ANTOINETTE (Colisée 8, Paramount %, Eldorado 10%, Lynx L'Evadé de 1'Enfe S5Y : tes i Con-
%), — BUFFALO BILL (Rex 2¢, G.-Palace 18). — HENRI V 1!..'-:-1 B ). férence Sadoul. ;
— AELZAPOPIN (Ciné-Opéra 1%7. — LES PLUS BELLE:S g JEUDI 30
NOTRE, VIE (Paris 8%, — MONSIEUR VINCENT (Biarritz 8, Mad . ® COLOMBES (Colonibia)
QUAF DES ORFLVEES (Marivaux 2% Marignan $). THE OV RLANDERS Subles de mort @ CENDRILLC
(Frangais 9.

jeudi et dimanche mat.
VENDRE 1"
® RENAULT 1\-[111 de

et quelques films a voir ou & revoir :

ARCHE DE NOE (Bonaparte 6+, Midi-Minuit %). — BATAILLE DU RAIL 9 INTER! g
(Lumibres 184, — BATAILLON DU CIEL (G.-Ménil 20 et banlieue), — CHAN- AR i e i (i s
TEUR INCONNU (Trisnon-Rosny).. — DERNIER ATOUT (Champoliion 5°). — 0 130 Ore T 24 NOVE!
DERNIER REFUGE (Dans les qu-n‘Lims; — DIABLE AU COKPS (Club %, TR l'l‘%‘llt-l-‘ 01 s I-‘“
Pathé-St-Denis). — GOUPI MAINS UGES (Studio %), — HONORABLE ® UNIVERSIT: e nik e £
MONSIEUR SAN JENE (Templia 11, nelagh 167), — LE BANDIT (Cinéveg
), — LE SILENCF T D'OR (dans quartiers, — MARJIA CANDELARIA - = = e .
(Panthéon 5% Plazza 9¢). — PATRIE (St, Lambert 150). — QUATRE PAS DAXNS CERCLE RTUD, EHILOSOPHIE, jeudl 20 AoV, -= h,
LES NUAGES (Lux-Rennes 6, Cambronne 15%). IESTION DE VIE OU DE n-Ciné, r. V.-Cousin) : Gond '8 L. DAgRiit
MORT (St. Unlversel 2¢). — SCIUSCIA (Camera 16, Passy 16¢), — SYMPHONIE 4 ) Liberté » ay. projection). F
PASTORALE (Montcalm 18¢). — UN JOUR DANS LA \IL (Magic T, Demours =nir
17+ R.-Monceau 179, Ornano 17+, Studio 28 18%, Crimée 1%, et banlieue), — m er CULTURE (21, ruc @ Tintrepdt).

YAGE-S PRISE c 3 TRAVAIL :
L ey ety tCeiLu. HERSRLOE merdi 18 nov., 1% 'h. 45 : Test, do Dr, ‘.i.].:--‘

EATCONS.

r. tarte @

NOMS ET ADRESSES PROGRAMMES INTERPRETES HORAIRES

1= et 2*. — BOULEVARDS, — BOURSE,

JALIFORNIA, 5, bd Montmartre (Me Mamm}l | Roman d'Al Jelsen (v.0.) 1 L. Parle, E. Keyes,
GINEAC ITA! 1IENS, 6, bd des Italiens (M* Rich.-Drowot) ng 72-18. | On demande un menage | 7. GHL
CINE -OPERA. 32 av, ds Opfra (M Qpéra) OPE. 07-52 | Halzapoppin (v. 0.) | o it Johnson
|

CORSO, 27, hd des ltaliens (M©° Opéra) RIC., 82-54 | Ploume« Ploum Tralala 3 8, Fabye,
I"J'F'ERIM. 29, bd des Italiens (Me Opéra) RIC. 72-52 | Fantomas M. Herrand, 5. Signoret.
IMPERIAL, 28, bd des [taliens (M® Opira) RIC. 72:52 | Le Diable souffle | H. Boassis, Ch. Vanel,
r.'IAR‘WAUX 15, bd des Italiens (Me Richelieu-Drouot) RIC. 83-80 | Qual des Orfevres W oJowcet, 8 . il
MICHODIERE; 31 bd des Maliens (M%. Opéra) RIC. ©60-33 Rebecca (d.) . Ulrrlr‘J .
PARISIANA, 27, hq Poissannitre (Mo Montmartre) GUT. 66-70 Reine de Broadway (d.) | X

REX, 1, hd Polssonnigre (Ko Montmartre) CEN. 83-83 | Buffalo Bill (d.) i

SEBASTOPOL CINE, 43, 'bd Sébastapol (Mo Chatefet) CEN. 74-83 | Hyménée | & Moy 'frlf d !
STUDIO UNWERSEL 31 av. de ['Opéra (Me Opfra) OPE. 01-12 | Quest. d. vie et d. mort (d) | Do Niven, R. Umcu..u
VIVIENNE, 49, roe Vivienne (Mo Richelieu-Drouot) GUT. 41-30 | A chacun son destin (v. 0.) | 0. Havilland, E. Culver.

%e, — PORTE-SAINT-MARTIN,
BERANGER, 49, r. de -Bretaone (Mo Temple) ARC. 94.56 | Mireir | JJ ‘Galin, C. Mars.
DEJAZET, 41, bd dy Temple (M@ République ARC. 73:08 | Serv. se¢, ¢. b. atom. £ . Newloin.
KINERAMA, 37, bd Saint-Martin (M© Républighe) ARC. 70-82 | 5 Secrets du désert .) . Tone, If
MAJESTIC, 31, bd du Temple (M5 Républinue) TUR. 97-34 | L'Amour aut. de la maison . Brasseur
PALAIS FETES, 8, r. atx Outs (Mo Arts-pt-M.) 17* salle ARC, 77-44 | Tav. du Poisson courenné | M, Sinon :
PALAIS FETE:» 8. r, gux Ours (MY Aris-et=M.) 2¢ calle ARC. 77-44. | La Maison gous la meér . f--mmun g, O,
PALAIS ARTS, 102, bd Sebastopol (Mo Salnt-Denis) 2RC. 62-98 | Tav. du Poisson courenné | M. Simon, B B Y.
PICARDY, 102, bd Sébastopol (Me Saint-Denis) ARC. §2-98 | Polds d'un mensonge (d.) | J, Jone 8, JI. (-n”tn.

4s, — HOTEL-DE-VILLE.

CINEAC RIVOLL, 73, roe de Rivoll (M° Chitelet) ARC. 61-44 | Texas (d.)
CINEPH. RIVOLI, 117, r. St-Antgine (s St-Paul) ARC. 95.27 | Chagse aux diamants (d.)
CYRAND, 40, bd.Sébastopel (M Réaumir-5E opal) ROQ. 91-89 | La GI'.’:IHUI-_' Aventure (d.)
HOTEL DE VILLE, 20, r, du Temple (Mo Hotel-de-Ville) ARC. 47-86 | Q. I'aloustie chante (d.)
LE-RIVOLY, 80, r. de Rivoli (M> Hbtel-de-Ville) ARC, 63.32 | Les Misérables (2) - Baur, Ch, Van
SAINT-PAUL, 73, r. Saint-Antoine (Me Saint-Paul) S 07-47 | Pour q. sonne le glas (d.) | I. Berguan, G,

5 . QUARTIER LATIN.

BOUL’ MICH’. 43, bd Saint-Michel (Mo Cluny) DE. 48:29 | Dixie (v. 0.) B. Groshy, D. Lamour:
CHAMPOLLION, B1, rue des Ecoles (M° Cluny) 0DE. £1-60 | Dernier Atout M Balin, B -|r’rrrc
CiN. PANTHEON, 12, r. Victor=Cousin (M“ Luxemb,) ODE. 15-04 | Maria Candelaria (V. 0.) . dal Rio, i
CLUNY, 60, r. des Ecoles (Me Cluny) 0DE, 20-12 | La Lettre (d.) : -”F-’H H.
CLUNY-PALACE, 71, bd Saint-Germain (Me Cluny) ODE. 07-76 | Poids d'un mensonge (d.) | J. . ! -’-
MONEE. 34, r. Mence (Me Cardirat-Lemoine) ODE, 51-46 | Le Sllence est d'or
MESANGE, 3, rus d"Arras (Me Cardinal-Lemoine) ODE. 21-14 La Rue rouge (d.) I!E:‘nm!'
SAINT-MICHEL, 7, place Saini-Michel (M© St-Michel) DAN. 79-17 | M. Smith agent secret (d.) | L, Howard.
STUDID-URSULINES, 10, r. des Ursulines (M® Luxemb.) ODE. 39-19 Chemin du cigl (v.o.) de 4. Sjolbery.

6. — LUXEMBOURG. — SAIN I-SULPICE.

BONAPARTE, 76, rue Bonaparte (M® Saint-Sulpice) DAN. 12-12 | L'Arche de No# | ‘P, ‘Bragsenr, G. Rollin,
JDANTON, 99, boulevard Saint-Germain (M2 Odéon) DAN. 08-18 | Le Sllepce est d'or - AL, Chevalier, F. Pevier. |
LATIN, 34, bd St- !.ﬁn:hel (Me Cluny) DAN, 81-51 | Poids d'un mensonge (d.) | /. Jones, J. Coilei.
LUX-RENNES, 76, r. de. Rennes (M® Saint-Sulpice) LIT. 62-25 | 4 pas dans les nuages (d.) | G. Cerii, A, Benetti,
PAX-SEVRES, 103, r. de Stwres (M® Durec) LIT, 99.57 | Le Silence est d'of f. Clevalier, I Périer.
RASPA'L-PALACE, 91, bd Raspall (Mv Reanas) LIT. 72:67 | Myst. chileau maudit (d) = ”*-.lal' P. Gaddnrd,
REGINA, 5, r de Repnes (M@ Montparpasse) LIT. 26-36 | Tav. du Poissen couronné r.s . B, Brimoy,

STUDIQ.PARNASSE, 11, r. Julss-Chaplain: (M@ Vavin) DAN. 62 QY | Le Silence est dior | A, Chevalier; F, Pdrie




NOMS ET ADRESSES

PROGRAMMES

INTERFRETES

HORAIRES

LE DOMINIQUE, 99, r. St-Dominique (M“ Ec.-MiL) INV. 44-11
GRAND CINEMA BOSQUET, 55, av. Bosquet (M2 Ec.Mil.) INV. 44-11
MAGIC, 28 av. La Motte-Ploguet {Mw Ecole-Militairey SEG. 69-77
PAGODE, 67 bis, r, de Babylone (Ms St-Frangois-Xavier) INV. 12-15
RECAMIER, 3, r. Récamier (Mo Sivres-Babylone) LIT. 19-49
SEVRES-PATHE, 80 bis, rue de Sivres (M@ Duroc)

AVENUE, 5, r. du Colisée (Mo Fr.-D.-Roosevelt) ELY. 49-34
BALZAC, 1, rue Balzac (M® George-V) ELY, 52-70
BIARRITZ, 22, rue Q.-Bauchart (Mo 'F.-D.-Rocseyelt) (ELY. 42-33
BROADWAY, 36, av, des Ch.-Elyséas (Mo F-D.-Roosevelt) ELY. 24-88
CESAR, 63, av. des Ch-Elysées (Mv Fr..D.-Roosevelt) ELY. 38.01
CINEAC SAINT-LAZARE (M Saint-Lazare) LAB. &0-74
CINE-ETOILE, 131, av Ch-Elysées (M° George-V)

CINEMA CHAMPS-ELYSEES, 118, Ch.-El. (M® Georgs-V) ELY 61-70
CINEOLIS, 35, r. de Laborde (M>» Salnt-Augustin) LAB, 66-42
COLISEE, 38, av, des Ch.-Elysées (Mo Fr.=D.-Roosevelt) ELY. '29.45
CIMEPRESSE (Champs-Eiysées) (M@ Fr.-D,-Regsévelt) ELY. 61-70
ELYSEES-C., 65, av. Ch.-Elysées (Mo F.-D.-Roosévell) BAL. 37-90
ERMITAGE, 72, av, des Ch.-Elysées (Mo Fr.-D.-Roosevelt) ELY. 15-71
LE PARIS, 23, av. Ch,-Elysées (Mo Fr.-D.-Roosevelt) ELY. 53-99
LORD-BYRON, 122, av, Ch.-Elysées (M@ George-V) BAL., 04.22
LA ROYALE, 5, r. Royale (Me Madelelne) ANJ. B2.66
MADELEINE, 14, ba Madeleine (Mo Mageleine) OPE. 5603
MARBEUF, 24, r, Marbeuf (Mo Fr.-D.-Roosevelt) BAL, 47-18
MARIGNAN, 33, av. Ch.-Elysées (Mo Fr.-D.-Roosevelt) ELY. 92.82
NORMANDIE, 116, av. Champs-Elysées (Me George-V)  ELY. 41.18

PEPINIERE, 9, r. de la PEpinlére (M2 St-Lazare) EUR. 42-80
PORTIQUES, 146, av. des Champs-Elysées (Mo George-V) BAL. 41-46
TRIOMPHE, 92, av. Champs-Elystes (Mo George-V) BAL, 45-76

AGRICULTEURS, 8, rue d'Athines (M@ Trinité) TRI, 9G6-48
APOLLD, rue de Clichy (m» Trinité) |
ARTISTIC, 61, rue de Douzi (Me Glichy) TRI. 81.07

AUBERT-PALACE, 24, bd des ltaliens {Me PRO, 8464

CAMED, 32, hd des Italiens (M4 Opéra) PRO, 20-89

LE CAUMARTIN, 4, r. Caumartin (Mo Madeleine) 0OPE. 28.03

CINECRAN, 17, r. Caumartin (M“ Madeleine) OFE. 81-50

CINEMONDE-OPERA, 4, Chaussée-d'Antin (M& Opéra) PRO. 01-80

CINEVOG, 101, rue Saint-Lazare (Mo St-Lazare) TRI. 7¥44

COMEDIA, 47, bd de Clichy (Mo Blanche) TRI. 49-48

CLUB, 2, r. Chauchat (M¢ Richelleu-Drotiot ) PRO, 47-55 |
CLUB DES VEDETTES, 2, r. des ltaliens (M R.-Drouot) PRO, B8-81
DELTA, 7 bis, bd Rochechouart (Me Barbés-Roch. ) TRU, 02-18
FRANCAIS, 38, hd des ltaliens (Mo Opéra) PRO, 33-58
GAIETE-ROCHECHOUART, 5, bd Rocnsch, (M° Barbdsy TRU. 81-77
HELDER, 34, bd des [taliens (Me Opéra) PRO, 11-24
LAFAYETTE, 64, r. Fbg-Montmartre (Mo TRU. 80-50
LYNX, 23, bd de Clichy (M= Pigalle) TRI. 54-74
MAX-LINDER, 24, bd Poissonnitre (Mo Mepntmartre) PRO. 40-04
MELIES, 2, r. Chauchat (M Richelleu-Drowot ) PRO. 47-55
MIDI-MINUIT, 14, bd Poissonnidre (Mo B.-Nowv.) PRO, 63-58
NEW-YORK, 6, bd des Italiens (Mo Opéra) PRO. 24-79
OLYMPIA, 28, bd des Capucines (Mo Opéra) OPE, 47-20
PALACE, 8, bd Montmartre (Mo Mantmartre ) PRO, 44.37
PARAMOUNT, 2, bd des Capucines (Me Cpéra) OPE. 34-37
PERCHOIR, 43, r. Fba-Montmartre (Mo Montmartre) PRO. 13-89
PIGALLE, 11, pl. Pigaile (M* Pigalle) PRO. 25-56
PLAZA, 8 bd de la Madeleing (Me  Madeleine) OPE. 74.55
RADIO-CINE-OPERA, 8, 'bd des Capucines (Me Opéray OPE. 85.48
RADID-CITE-MONTMARTRE, fo Montmartre (Me Monim.) PRO. 77-58
ROXY, 65 bis, r. Rochechouart (Me Barbés-Rochechouart) TRU, 34-40
STUDIO, 2, r. Chauchat (Me Richelieu-Drouot ) FRO, 47-56

Opéra)

Montmarire)

BOULEVARDIA, 42, bd' Bonne-Nowvells (Mo B.-Nouv.) PRO. 69-63.
CASINO ST-MARTIN, 48, Fo-St-Martin (M2 Str..St-Den.) BOT. 21-93
CINEX, 2, bd de Strashourg (Mo Strash.-St-Denis) BOT. 41-00
CONCORDIA, B, Fbg-St-Martin (M®  Str,-5t-Depis) BOT. 32-05
ELOORADO, 4, bd de Strashourg (Mo Strasb.-5t-Denlsy BOT. 18.76
FOLIES-DRAMATIQUES, 40, r, ds Bondy (Me République) BOT. 23-00
GLOBE, 17, Fbo-St-Martin (M= Strash. -St-Denis) BOT. 47-58
LOUXOR-PATHE, 170, bd Magenta (Mo Barbés) TRU. 38-58
LUX-LAFAYETTE, 209, r. Lafayetie (Me Louls-Blanc) NOR. 47.28
NEPTUNA, 28, bd Bonne-Nouvells (M9 Strash,-St-Denis) PRO, 20-74
NORD-ACTUA, 6, bd de Depain (Mo Gare du Nord) TRU, 51.91
PACIFIC, 48, bd de Strasbourg (Mo Strash..S1-Depis) BOT, 12-18
PALAIS DES GLACES, 37, r. Fbg-du-Temple (M? REp.) NOR 49.83
PARIS-CINE, 17, bd de Strasbourg (Mo Strasb.-St-Denis) PRO, 21-71
PARMENTIER, 18, av. Parmentier,

PATHE-JOURNAL, 6, bd Saint-Denls (M® St-Denis) NOR. 52.97
REPUBLIQUE-CINE, 23, Fbg du Temple (Mo République) BOT, 54-06
SAINT-DENIS, 8 bd Bonne-Nouvelle (Mv Str.-St-Denis) PRO. 20-00
ST-MARTIN, 29 bis, r, du Terdrage (M® Gare de I'Est) NOR. §2-55
SCALA, 13, bd de Strasbourg (Mo Strash,-St-Denis) PRO. 40-00
TEMPLE, 77, r. du Fbg-du-Temple (Mo Goncourt) NOR. 50-92
TIVOLI, 14, r. de la Dowane (Mo Ré ubl Ique) NOR. 26-44
VARLIN-PALACE, 28, r. E.-Varlin (Me Gars ge I'Est)  NOR, 94-10

11°, —
19-15
30-12
21-65
24:52

ART!STIC‘VULTMRE, 45 bis, r. R.-Lenolr (Mo Bastille)  ROQ,
BA-TA-CLAN, 50, bd Voltaire (M= Oberkampf) ROQ.
BASTILLE-PALACE; 4, bd R.-Lenalr (M= Bastlile) ROQ.
CASINO-NATION, 2, av. Talllebourg GRA,.
CINEPRESSE-REPUBL., 5, av. République (M@ Républ.) OBE. 68-08
CITHEA, 112, r. Oberkampf (Mo Parmentier) OBE. 15-11
CYRANO, 76, r, de la Roquette ROQ. 91-89
EXCELSIOR, 105, av. Républiyue (Me Pre-Lachaise) OBE. 36-88
IMPERATOR, 113, r, Oberkampf (Mo Parmentier) 0BE. 1118
PALERMO, 101, bd de Charonne (Mo Bagnolel) ROQ. G1-77
RADIO-CITE-BASTILLE, 5, r. St-Antoine (Mo Bastille) DDR. 64-60
SAINT-AMBROISE, 8, bd Voltaire (Me St.Ambroise) ROQ. 39-16
SAINT-SABIN, 27, rue Saint-Sabin (M= B.<Sabin),

STAR, 4, r, des Boulets (M= Boulets-Montreuil)

TEMFLIA, B, r. du Fbg-du-Templs (M°  République) 0BE.

i 54.87
VOLTAIRE-PALACE, 05 bis, r. de la Requette (Me Valt.) ROQ.

63-10

g, — BOULEVARDS, -

10° - PORTE-SAINT-DENIS. - RE
Fille 'de la jungla (d.) (2) |-

Cople conforme

Torrents

Un jour dans la vie (d.)
Cuistots de S, M, (v. o)
(Fermeture)

Cette nuit et tou), (v. o.)
A chacun son destin (v. o.)
Monsieur WVincent

Roman d'A| Jolson (v. 0.} |
(v.0.) |

Les mille et une nuits
Presse filmée
L*amour cher. un tolt (v.0.)
Documentaires

Mon secr, trav, |a nuit (d.)
Antoing et Antolnetts
New Orléans (v. 0.)
W.-End au Waldorf (v. 0.)
Le Fact, s, deux fais (v. 0,)
PL bell, ann. d. n. vie (v-0.)
Henrl V (v, 0.)

Roman d'Al Jolson (v. 0.)
Monsieur Vincent

Mon épouse favarite (v. o.)
Qual des Orfévres

Requing de Gibraltar
Reine' de Broadway (d.)
Le Diable souffle

Une fem. ch, s dest. (v.o.)

Le Corbeau

7. — ECOLE MILITAIRE.

SEG, 63-88 | Myst. du chateau maudit |
8. — CHAMPS—-ELYSEES,

Jouvel, 8. Délair,
. Marchal, K. Foure.
B, Osyani, A, Nasegri
Lawrel et Hoavdb.

B.. Hope, PJ G¢

B, Hagwaorth,
O Havilland
P. Fresney
L, [Pk

Sabu, M. Monter.

F. Murray, P. Goddord,

F LA [
R, Pigau

. Awistron
]

L. Jouwvet, 8.
L. Diteaun,
Hai
s TVan

Dy

— MONTMARTRE.
P

fresnal,

Une fem, ch, s. dest. (v.0.) | B. Bavis, P

Scampola (v. ©.)
Fantimas

Mon épouse favorite (v.0.)
Agent secret (d.)

Le Diable souffle

3 ey

I, Diuine,
. Boyer, L,
(% i JLH

Roman d'Al Jolson (v, 0.) | L.

Le Bandit (d.)

Dérnier Refuge

Le Diable au corps
W.:End au Waldorf (v. o0.)
Capitaine Casse-Cou (d.)
The Overlanders (v. o)
Avent, de M, Eden (v. 0.)
A chacun son destin (d.)
Le Silence est d'or
Antoine et Antoinette

Le facteur sonne 2 fois (d.)
Cette nuit et tou], (v. o.)
L'Arche de No#

Auberge des tueurs (di)
Requins de Gibraizar

A bride abattue (d.) (21)
Antoine et Antoinette
Le Gardien.

Texas (d.)

Maria Candelaria (d.)
Attentat & Téhéran
L.a Maison sous Ia
L'Amour aut,
Goupi

(d.)

mMer

Mains FRouges

malson
(di)
()

L'Am, aut. de la
Myst. mais, Norman
Apprentie amourause
Antoine et Antoinette
Les trols cousines
Double Enigme (d.)
Les trols cousines
Gilda (d.)

Arizona (d.)
Monsieur chassa
Poids d'un mensonge (d.)
Collége Swing
Cireonstances atténuantes
Hyménée,

Dorothés cherche l'amour
Hyménée

Les Abandonnées (d,)
La Route semée d'ét, (
A chacun gon destin (
Texas (d.)

Four g, sonne le glas {
Le Silénce est d'ar

]
)

d.
d.
d.

)

de |la maison | P B

G. Rollin, B.

PUBLIQU

Giffc

P. Bras.

B. Hape, i
S penmle, T
R. Piguut
Andrexn,

0, He

A el
Hraumroarth

I,
I, ey, M

NATION, — REPUBLIQUE,

Collége Swing

Les Bourreaux m. aussl (d)
Sous le reg. des étolles (d.)
Myst, du ch. maudlt (d.)
M. Smith, agent sec. (d.)
Veng. de B. Bill (d.) (2)

L'Ange et le Bandit (d.)
Pour q. sorine la gias (d.)
Myst. du chit. maudit (d.)
Rendez-vous 3 Paris

M. smith, agent secr, (d.)
Collége Swing

(on communiqud)

Destin dans la nuit (d))

Hanorable M. S.-Géne 1d.) | B.
Pour q. gonne le glas (d.) G

1 .

2, Don J

. Redyrove

3. Hope, P @ .
« Haward,
'--‘ Lease, T,

. Godday:

¢, Dawphin,

.« Desaillyy, . Posend,

@, Raft, .J, Baoun
Harrison, L. I

Beryman, ¢ Cooper.

Parm, 14 h, 4
1) W

S, mat, & L ) solr.

D mat. o 10 sadn,

. rngt, gnle D) perth

S, mpts tL), soir. D, p,

FIadS mags tel b soir S i
| T mat, 1 selr D, perm,

14 -h. A 24
manent.
L4ohs 1R
A nent,

|

i 1

Perm. A0 -hy %2
perim- L i)

parm,

D perm,

3.D. 2 mat.

L),
D02 'mat.

.1 3olr.
18 h, 80 &-24 h,
1 soir, Perm. 8. D,
h. 30 & 23 h,
h, & 24 h, 99

1 solr,

1 soir., Perm,
| i o B
at. 1. 8oin,
t .1 =6ir

Perm,

h,
3. D

24 h,
D, perm,
h,

24 ll:
(). 8 mat,
. perm.

23 h.

he ausd hl

13 h, & 24 h,
3, mat. D, perm.

18 b 80 4& 24

24 h,
L 30 2 mat;
m, 10 h. 4 2
. 1 -spir,
. 2 soir. Perm. D,
j. .mat, soir,
matethy e P, B, D.
« 1 solr, Perm, D,
S. anat. 1 soir, D, 2 mat.
1 solr. Perm. 8, D.

.1 soir. Perm, 8. D.
L. nu ¥V, mat, t.1.i. soir.
| Ferny, 147h, & 24 h,
1 mat, 1 soir.

Ji soir. 8. D, 28,

{
Li M. V.8, mat, t.1.§. soir.
Perm. 12 h. A 24 h.
j.. mat. solr,
t. 8. 2 mat, D, parm,
. 80ir. D, 2 mat,

2imat. ol

8 mat. 1 aolr; D, 2
4. J. 8,

mat.
16 h, t.l.]. soir, sf M,
. &-s0in,

. . mat.. solr,

mat. 1 solr,, perm. D.

.8, m. t.13. solr. 8.D. P,
1 mal. 1 soir Perm, D,
Lo 7. 8. mat, 1 t,

JRs

1 goir., Perm. D,
mat. £ 1.4, soir,
N s O R
soir, D. mat,
i1 soir, D, perm,
it, 1 goir. D, 2 mat,

NOMS ET ADRESSES

PROGRAMMES

INTERPRETES HORAIRES

BRUNIN, 199, bd Diterot (M= Natlon)
CINEFR.-ST-ANTOINE, 100, fo St-Antoine (M# Bastlile)
COURTELINE, 78, av, de Si-Mandi (Ko Picptisy
FERIA, 100, cours de Vincennes (Mo Vincenines)
KURSAAL, 17, ree de Gravelie (MY Daumesnif)
LUX-BASTILLE, 2, place de Ia Bastilla (Mo Bastille)
LYON-PATHE, 12, r. de Lyon (M* Gare de Lycn)
NOVELTY, 29, av, Ledru-Rajlin
RAMBOUILLET-PAL., 12 r. Ramboulllet (M2,
REUILLY-PALACE, 60, d de Rewilly (Mo
TAINE-PALACE, 14, r, Taine (M@ Daumesnil)
Z00-PALACE, 275, av, Daumesnil,

Reuilly)
Baumesnil )

ERMITAGE.GLACIERE, 106, r’ Glacidre (M=
ESCURIAL, 11, bd Port-Royal (M Goteting)
LES FAMILLES, 141, 'r. de Tolbjac (M Tolblac)
FAUVETTE, 58, ay, des Gobelins (M [alie)
FONTAINEBLEAU, 102, av. d'lalle (m» Itatie)
CINETHEATRE-GOBELINS, 73, av. des Gobaling
ITALIE, 174, av. d'ltalie (Me Italie)
JEANNE-D'ARC, 45, bd St-Marcel

KURSAAL, B7, av. des Gobelins (M° Gobelins)
PALAIS DES GOBELINS, 66 bls, av. des Gaobelins
PALAGE-ITALIE, 180, av, de Choisy (M Italle)
REX-COLONIES, 74, r. de la Colonie :
SAINT-MARCEL, 67, bd Saint-Marcel (M Gobelins)
TOLBIAC, '192, r, de Tolblac (M* Tolbiac)

Glaeidre)

ALESIA-PALACE,
ATLANTIG, 37, r. Boulard (M Denfert
DELAMBRE, 11, r. Delambre (MY Vayin)

DENFERT, 24, pl, Denfert-Rochersay (v Denferi-R.)
IDEAL-CINE, 114, r. ¢'Alésia (M*  Alésia)

MAINE, 95, av. du Mame (Mv Gajié)
MAJESTIC-BRUNE, 224, r. de Vamves (Mo Ple Vanves)
MIRAMAR, pl. de Rennes (mv Montparnasse)
MONTPARNASSE, 3, r. d'Odessa (M* Montparnasss)
MONTROUGE, 73, av. d'Orlfans (M5 Alésia)
OLYMPIC (R.B.), 10, r. Boyer-Barre| (M# Petniely)
ORLEANS-PATHE, 97, av. d'Orléans (M" Alésia)
ORLEANS-PALAGE, 100, bd Jourdan (Mo Pte-Orléans)
PERNETY, 46, r. Perriety (Mo Ppernety)
RADIO-CITE-MONTPAR,, 6, r. Gaité (M@ E.-Quinety
SPLENOID-GAITE, 3, r. de La Rochelle (Mo Gaiif)
STUDIQ-RASPAIL, 216, bd Raspail (Mo Vi)
TH.-MONTROUGE, 70, av, d'Origans (Mo Al 5ia)
UNIVERS-PALACE, 42, r. d'Alésiz (M° alésia)
VANVES-CINE, ' 83, r, de Vanves

120, av. d'Alsla (M4 Afésia)

Rochereai)

CAMBRONNE, 100, r. Cambronpe (Mo Vauagjrard)
CINEAC-MONTPARNASSE (Gare Maniparnasse)
CINE-PALACE, 55, r. Croix-Nivert (Mo Gambrare)
CONVENTION, 29, r. Alain-Chartier (Mo Cor artion)
GRENELLE-PALACE, 141, av, Emile-Zola (M E.-Zula)
GRENELLE-PATHE, 122, r. du Thédtra (M: Commerece}
JAVEL-PALACE, 100 bis, r. Saint-Charles

LECOURBE, 115, r, Lecourbe (Mv Sévres-Lecourhe)
MAGIQUE, 204, r. de |z Conventlon (M*% Boucicaut)
NOUV.-THEATRE, 273, r. de Vauglrard Vaugirard)
PALACE:ROND-POINT, 153, r. St«Charles
SAINT-CHARLES, 72, r, St-Charles (Mo Beavgrenelle)
SAINT-LAMBERT, 6, r. Peclet (Mo Vaugirard)
SPLENDID-CINE, 60, av. Motte-Picquet (M Motte-Pic.)
STUDIO-BOHEME, 113, r. de Vaugirard (Mo Falgulgre)
SUFFREN, 70, av. de Suffran (M= Champ.de-Mars)
VARIETES-PARIS., 17, r. Croix-Nivert (M Gambronne)
VERSAILLES, 397, r, de Vaugirard (Mo Pre Varsailles)
ZOLA, 69, av, Emile-Zola (Mv  Beaugrenelle)

(Mo

AUTEUIL-BON-CINE, 40, r. La Foptaine (M" Ranciagh)
CAMERA, 70, r. de |'Assomption (M° Ranclagh)
EXELMANS, 14, bd Exelmans (M- Exelmans)
MOZART, 49, r, d'Autenll (M* Bic &l-Ange-Autenil)
PASEY, B, r. de Passy (M™ Passy)
PORTE-ST-CLOUD-PAL., 17, r. Gudin (M* Pte-St-Cloud)
RANELAGH, 5, r. des Vignes (M Ranel
ROYAL-MAILLOT, 83, av., Grande-Armeée (Mo Maillot)
ROYAL-PASSY, 18, r, 'ds Passy (M" Passy)
SAINT-DIDIER, 48, r, St-Oidier (M= Victor-Huog)
VICTOR-HUGD, 131 bis, av. Vietor-Hugo (M® V.-Hugo)

BATIGNOLLES, 59, r, La' Candamire (Me Rome)
BERTHIER, 35, bd Berthier (Mo Champerrat)
CARDINET, 112, r. Cardinet (M= Villlers)
CHAMPERRET, 4, r. Vernier (Mo Champerret)
CINE-ACACIAS, 45 bis, r. dee Acaclas (M Terries)
CINEAC-TESNES, 8, fbg St-Honoré (Mo Tarnes)
CINE-PRESSE-TERNES, 27, av, des Termes (M@ Ternes)
CLICHY-PALACE, 49, av. de Clichy (M La Fourche)
COURCELLES; 18, r. de Courcelles (M* Courcelles)
DEMOURS, 7, r. P.-Demours (M" Ternas)

EDMWMPIRE, av. Wagrfam (M% Ternes)y
GAITE-CLICHY, 76, av, de Clichy (Me La Fourche)
GLORIA, 106, av, de Clichy (M® La Fourche)

LE CLICHY, 2, r. Blot (M2 Clichy)

LEGENDRE, 128, r. Legendre (M® La Fourche)

LE METEORE, 44, r. des Dames (M“ Rome)
LUTETIA, 31, av, de Wagram (Mo Ternes)
MAC-MAHON, &, av. Mac-Mahon (Mv Etoile)

MAILLOT-PALACE, 74, av, Grande-Armée (MY Malliot)

— DAUMESNIL. — GARE DE LYON,

.0

467

34-85
o, 74.21 |
L. 8723

97-86

L 7917
. 01-69
. 95-61 [
19:29
64.71
. 44.50 |
4417 |

13,

80-51

28.04 |
. 51-65 |

56-36
V68
« 00-74
. 48-41
. 40-68
v 12-28
06-19
62-52

87-59

¢ 09-37
CB. 45.93

GAL.
WAG,
GAL.
GAL.
WAG,
GAL.
MAR,
WAG.
ETO.
GAL.
MAR.
MAR.
MAR.
MAR.
MAR.
ETO.
ETO.
ETO.

La Lettre (d.)

lle des péchés oubllés (d.)
Fanidbme de I"Opéra’ (d.)
Myst, du chat, maudit (d.)
Serv. s, contre b, atom, (d)
Myst, du chit; maudit (d.)
Collége Swing

Pour q, sonne le glas (d.)
Hyméngés

Pour q. sonne le glas (d.)

Texas (d.)
Fantdme de |'Opéra (d.)

— GOBELINS, — ITALIE,

| Mariage de Ramuntche
Pas sl béte
Le.Chanteur Inconnu
13, rue Madeleine (d.)
Casablanca (d.)

Myst, du chat. maudig (d.)
Hyménée

Casablanca (d.)

Pas =i béte.
| (fermié)

Le Silence est d'or

Le Silence est d'or
'I Le Silence: est d'or
Hymé&née

B, Davig, H, Marshall 1 mat, 1 solr,
Carrvadine, Sondérgaard. | Perm. 18 h. & 24 h
N. Bddy, 8, Foster, J:B. mat. t.L) soir. Per.
B, Hope, P. Goddard, S, omat. D, 2 mat,

K . Newton, | 4.8.D, - mat. tlJ soi
B. Hope, P. Goddard. | Perm. mat, t. | :
J. Desailly, G. Pascal. L.J.8. mat, 1 soir. t
I, Bergman, @. Cooper. | J. mat. 1 solr. perm.
G. Morlay, ‘M. Esdande |1 mat. 1 soir. D.

[, Bevpman, G, Cooper |[.J.8. mat, t, |

G. Ford, O, Trevor. JiB. matl t.1]. 5

N. Bddy, B. Foster. L0Es. mat. t.- 1

A, Dassary, @. Sylvia. | .1 salr. sf M.
Bourvil, X, Carrier, mat, t; 1. 1 st
7. Rossi, M. Mauban, mat, tl.)

J. Cagney, Annabelin, - Rt B

I. Bergman, H. Bopart. mat,
B. Hope, P, Goddard. < mat,
G, Morlay, M, FKspande, | 1.5,
1. Bergmoaw, H., Bogari. | J.S.

Bair,

Bourwvil, 8, Oarrier.

M. Ohevalier, F. Périer.
M. Chevalier, F. Pirijer.
M, Chevalier, F, Périer. i
@, Merlay, M. Escande. | J.8,

MONTPARNASSE. — ALESIA,

| Cavalier Miracle (d.) (1) |
L’Entraineuse fatale (d.)
(e com munigud)
Copie conforme

2 | Cople conforme

6 | Tavw,

48-75

Démon de |la ehair (d.)
Hyménéa
| Reine de Broadway (d.)
Le Silence est d'or
du Polssan Ceurenné
Gilda ' (d.)
[ Le Démon de |a chair (d.)
Le Rol

Casablanca (d.)
Cavaller Miragle (d.) (1)
Casanova le Petlt (d.)

M. Smith agent secret (v.0.)
Reine de Broadway (d.)

| Une femme dangereuse (d.)
| Tav. du Poisson Cpuronné

| G, Rajt, M, Dietrich,

"B, 13 ‘mat, solr.
| 'T.1.5., 2 mat
Zimnab, £
L. Jowvet, 8. Delair T.1.J. 2 mat,
L., Jouvet, 8, Delnir L. 0.8, mat, 1
H. Lamarr, G, Sanders. mat, 1 aair.

. Moriay, M. Kiconde. S.omet. tll solr. I 2

. Hayworth, G, Kelly. :

. Périer, M Ohevalisr, 1 solr. I, perm.
M. Simon, B. Birunoy. at. 1 asolr,
R, Haywarth, G. Ford, | ] L
. Sanders, H. Lamarr. mat. t,
Raimu, @, Marlay, mat. t.l.
I. Bergman, H. Bogart. 5. mats b
T, Miz, mat. 1 soir,
3. Cnoper, T Wright, | L8, mat, ¢, 1
I, Howard. ~ | 2 mat. 1 snir,
R. Haywarth, G, Kelly. | 2 mat, 1 so
A, Sheridan, @. Raft. | T.0.J mat, ;
M, Simon, B. Brinoy, | 8, mat t.

T, Mix.

01T,

solr

GRENELLE, — VAUGIRARD,

4 Pas dans les nuages (d.)
| Actualités
Bataille rangée (d.)
Torrents
Torrents
| Cobra 'de Shanghal (d.)
Le Rénégat (d.)
| Le Démon de la ehair (d.)
| Le Démon de la chalr (d.)
Appréntie amoureuse (d)
Torrents
Sous le reg. des étolles (d.)
| Patrie
| Bémon de la chair (d.)
Histolre de chanter
| Le Ciel peut attendre (d.)
Les Abandonnéeg d.)
Apprentie amoureuse (d.)
Apprentig amouresuse (d.)

** — PASSY, — AUTEUX
Mme Curie (d.)
Sciuscia (d.) 3
Désarrol ;

Les Trols Cousines
Sciuscia (d.) ¢
| Reine de Broadway (d.)
Hon. M. Sans-Géne (v. o.M

) O - 1.1 18
Perm.-9 h, @& 23 'h, -3
W. Royd. T. 1§ s6lr: st Mdr, D), per,
G, Marchal, B, Faure, 1 mat, solr.
G. Marchal, R. Faure, 1 mat. 1 =alr. D.
8. Toler,

| B, Crahbe, D,
H.' Laqmar, G.

G, Cervi, A. Benetti, LTS,

PET,
0’ Brien. | I, mat. 'T.l.4 =olr.' 8.D, 2 s
Sanders. | T _J, 8, solr

H. Lamar, 4. Sanders. | L,J.8, mat, 1 solr, t,
8. Temple, J. Conrfland. | T. 1. 3 mat, solr.

@. Marchal, R, Faure, T L' Bolr: D,
M. Redprave, Lockwood. | J. 8 mat t. I, 1.
P, Blaonchar, M. Mauban, | L.J.8. mat; t, 1, 1

H Lamar, @. Sqnders, T 1. ). 'mat. solr.

L, Mariano, Carette. LoJ.B: mat. ¢ 10 3.

#. Tierney, D. Ameohe. | J. S. mat. T, 1. J. solr,
D. del Rio, Armandaties. | J.8.L. m. T.L.j. =oir. sf Mar,
B. Temple, J, Courtland, | Soir. t. 1. . D. perm,

I s Temple, J. Courtland. | L Mer. J.8. m. t.1.J. D, 2 m,

L.

@, Garson, W, Pidgeon.
de V. de Sipn

V. Tessier, J. Berty.
Andrexs, M, Bizei.

de ¥V, de Bica, |
R, Hayworthy G, Kelly. |
E. Harrison, L, Palmer |

1

perm.

goirn.

' To be or not to be (d.) .
Tav, du Polsson Couronnd
Mirair
Les Treis Cousines

J, Benny., O Lambard.
| M. Riman, B. Brunoy,
¥ Gabin, €, Mars.

"1 Andrex, M, Bivet

17, — WAGRAM. — TERNES.

74-15
04-04
83.92
97-33

24-50 |

89-97
20-33
86-71
29.44
48-24
62.99
60-20
84-17
30-61
55-90
12-71
2481
10-40

| Les Trois Cdusines J
Fantdme de |'Opéra (d.)
Apprentie amoureuse (d.)
Texas (d.)

Or du ciel (v. o.)

MNults ensorceléeg (d.)

Mon secr. trav. la nuit (d.)
Tav. du 'Poisson Couronné
DoutMe Enigme (d.)

Un jour dans la vie (d.)
Ils &taient 9 célibataires
La Double Enigme (d.)
L'Apprentie amoureuse (d.)
L'Amour aut, 'de la maisom
Fantdme de |'Opéra (d.)
L'Ampur aut, de la maison
Les Trois Cousines
Myst., du chdt, maudit (d.)
Chanson d'avril (d.) ¢

L.J.8. m, tLj

m: t.1.3 s
mat. D g
mat. &t |

Andrex, M, Bizet
N. Eddy, E. Foster, Tag
8. Temple, J. Courtiand. | J. 8
@ Ford, ©. Trevor. L.J.8.
J, Stewart, P. GQoddard | T.
R, Milland, G, Rogers. |2 mat. 2 soir
F, MeMurray, R.Russell. | : 2. solt,
M. Bimon, B. Brunaop. 2 soir
0. Havilland, L, 4dyres, | mat, T,
Cegani, 4. Nazzari. | 1 soir,
¥. Guitry, V. Rucher,
O, Havillond, L, Avres.
S, Temple, J, Courfland.
P, Brasseur, M. Casares i
Y. Kddy, 8. Foster. 1 Soir. 13, per
P. Rrasseur, M. Casares, 8. mat. tLJ soir,
Andres, M. Rizet. s 10 soir.  Perm.
E. Hope, P, Goddard.
D. Durbin, R. Cummings 2L Y .3 mat,

soir,
el 1] B |5

aolr,




NMOMS ET. ADRESSES PROGRAMMES INTERPRETES HORAIRES

Dithonr, |
Raines. | Parm.
L. aAyres. | 1 mat
Lombard. | 1 mat,
Nazzari. 1 mat. 1 solrs Perm. D,
Brunoy. 3.8, D) mat, st M
LS., 14 h. 30, 20 'h. 30/ E.
T. 1L 3. mat. soir. D. paroy.

Perm. 14 11 80, 18 h.20, 1 &
T, 1, ). solr. st M.

T
g
(eR
o

Ramanoe, R, Perm.
Wagne, E,
Havilland,
Renny, C.
B, Cegani, A.
M. Simon, B.
Film russe,
L, Tierney,
Raimu, M. Biman.
. Cummings, D, Durbin
| Pascal, J. Desailly.

MAR. 64.53
ETO. 41-46
GAL. 46-08
WAB. 87-10
CAR. 52.55
12-70
19.93
51-350
51-50

Maison sous la mer

A bride abattue (v.o.

La Double Enigme [d )
To be or not to be (d.)
Un jour dans la vie (d.)
Tav, du Poisson Couronngé
Vanla (v.0.)

Dillinger (d.)

Les Nouveaux Riches
10-41 | Chanson d'avril (d.)
78-31 | Collége Swing

— MONTMARTRE. — LA CHAPELLE.
Apprentie amouresuse (d.) | 8. Temple,
L'Amour aut. de la maison | 'P Brusseuy,
Le Silencé est d'or | Chevalier,
Capitaine Furle (d.) Mo Letgilen,
La Mariée célibataire (d,) Russell, A,
Li Femme en rouge Sylvestre,
Torrents Foaure, G, Marohal,
Apprentie amoursuse (d.) Temple, J. Courtland,
Buffalo Bill (d.) J, Mo Crea, M. 0 Hara.
Fantdme de ['Opéra (d.) N Eddy. S. Forster,
Bataille du rail R, Clément.

Torrents . Fawre, G. Marchal. |
Le Silence est d'or Chevalier, K. Périer.
Symphonie pastorale - Blanchar, M, Morgan. |
Fille du loup garou (d.) N. Foeh, 8. Crane.
Requins de Gibraltar | A, Ducauwx, I. Salou,
Dernier Refuge | B, Rouwleau, M. Farely.
Rumeurs | . Holt, J. Dumesnil,

Un Jour dans la vie (d.) | 2. Cepani A, Naszari.
Torrents

i, Fnuvre, O. Marchal,
Tav. du Paolsson W Simon., B,

MIRAGES, 7, avenue de Clichy (Me® Clichy)
NAPOLEON, 4, av. de la Grande-Armée (M@ Etolle)
NIEL, 5, av. Niel (M® Tefnes)

PEREIRE, 199, r. d& Courcelles (M© Pereirs)
ROYAL-MONCEAU, 38, r. de Lévis (M* Villlers)
ROYAL, 37. av. de Wagram (M° Waoram)

STUDIO ETOILE, 14, r. Troyon ETD‘
STUDID OBLIGADO, 42, av, de la Gde-Armée (17 salle) GAL,
STUDIO OBLIGADD, 42, av. de la Gds-Armée (24 salle) GAL.
TERNES, 6, av. des Ternes (M® Ternes) ETO.
VILLIERS; 21, rue Legeidre (MY Villiers)

14 h. & 24 h "
1 solr. Perm. S
mat.

1 gofr. D2

K. Lowe.

WAG,

18~
MON: 55-79
MON. 93-82
NOR. 37-80
MON. 63-66
MAR. 31-45
MON. 06-92
MON. 64-98
MON, 79-44
MAR.- 56-00
CMAR. 71-23

MAR, 43-32
MON. 22.81
MAR. 26-24
MON. 82-12
MON. 83-35
MON. 63-26
MAR. 00-26
MON, 87-06
MON. 93.15
MAR, 39-52
MON. 23.62

D, per.
h 30,

aolr,
h & 24

T.L{.
14
solr,
.

J.8, mat
T.L) pers
T imetocl
Parm. 13
Ferm.
2 ‘mat
b W

J. Courtland,
M. Casures,
I, ‘Périer.
BE.Ahkerne
Do glas.
¥. Furet:

ABBESSES, pl. des Abbasses (Mo Abbesses) °
BARBES-PALACE, 34, bd Barbis (Me Barbis)
CAPITOLE, 6, r. de la Chapelle (M@ Chapelle)
CINEFH. ROCHECHOUART, 80, bd Roch. (M® Anvers)
CINE-PRESSE CLICHY, 132, bd de Clichy (Me Clichy)
CINE-VOX PIGALLE, 4, bd de Clichy (Mo Pigalle)
CLIGNANCOURT, 78, bd Ornano (M° P.-Clicnancourt)
FANTASIO. 96, bd Barpés (M@ Marcadet-Polssonniers)
GAUMONT-PALACE, pli Clichy. (Me Clichy)

IDEAL, 100, av. de Saint-Ouen (M Balagny)
LUMIERES, 128, av. de Saint-Ouen

MARCADET, 110, r. Marcadst' (M Jules-Joffrin)
METROPOLE, 86, av. de Saint-Ouven (M° Balagny)
MONTCALM, 134, ro Ordeper (M@ Jules-Joffrin)
MONTM.-CINE, ' 114, bd Rochechouart (Mo Pigalle)
MOULIN-Rougs, pl. Blanche (Me EBlanche)

MYRRHA, 36, r; Myrrha -(Me Chiteau-Rolge)

NEY, 98, boulevard Ney

ORNANO,- 43, bd Ornana (Mo Simplon)

PARIS-CINE, 56, av. de Saint-Ouen
PALAIS-ROCHECHOUART, 56, bd Rochech. (M® Barbés)

! a 24 20,
f'.
2 azolr.
3. 2 mat,
Perm, 12 h. &
Mat. soir. D.
J.S. mat. 1 solr.
I_ 8 D, mat, T,
mat. 1 soir
mat, T.
mat. T.
s0ir.
mart. solr,
J. S, mat. T, 1.3 soln
J. 8. rmat, 'T.. L 3. Boir:
S
[~

2. zoir,
21 h.

2 mat,
T.l.).

L J.

B
1

k.

s0ir.
soir,
1

1

zalr.
soir.

.

J.
I,

nur,

s

‘mat. 1 soir; 8, D. 2 soir.
mat. 1 soir. S. 2" solr;

arm.
mat.

Erunaou

|._...._,_._._|\.,1.;__

Couronné |

0

salr,

RITE. 8, bd de Clichy (M=® Pigalle)

SELECT, -8, av. de Clichy (M= Clichy)
STEPHEN, -18, r., Stephienson (Me
STUDID-28, 10, 'r. Thelozé(M® Blanche)

ALHAMBRA, 22, bd de la Villette (Mo Bel
AMERIC.-CINE, 145, av,
CRIMEE, 120, r. de Flapdre (Me Crimée)
FLANDRE, 29, rus ‘de Flandre
FLOREAL, 13, r.
IJLYPuPIC 136, av. Jeansdaurds (Me Ourcq
RIALTO, 7, rue de Flandre

RIVIERA, 25,
SECRETAN-FALACE, B5,
VILLETTE, 47; rue de -Flandre,

ALCAZAR, 6, r.
AVRON-PALACE,

Jourdaln (M2 Jourdain)
7, rue-d*Avron

BELLEVUE,

FAMILY, 81, rue d'Avron (M® Avron)
FEERIQUE, ‘146, r, ‘de Bellgville (M®
FLORIDA, 373, rue des Pyrénées.

GAITE-MENIL., 199, r. Ménilmontant (M=
GAMBETTA, 6, rue Belorand (Mo Gambetta
GAMBETT.&. ETOILE,. 105, av.
| MENIL-PAL,, 38, r. ‘Méniimontant (Me

| LE PELLEPORT,
PYRENEES-PALACE, 272, rue des Pyrénfes

| PRADD, 111, rtue des Pyrunks (Me Gambetfa)

E SEVERINE, 225, bd Davout (Me Gambetta)
TOURELLES, 259, av. Gambtta (Me

| TRIANDN _GAMBETTA, 16, r.
VINGTIEME SIECLE, 138, bd Ménilm.
ZENITH, 17,

(Me

ASNIERES
ALHAMBRA, Pour une nuit d'am.
EDEN, Contre-enquéte
ALCAZAR, Sciuscla (d.)

AUBERVILLIERS
FAMILY, Contre-gsnquéte
KURSAAL, Copie conforme

BAGNOLET
CAPITOLE, La Dangsuse rouge
BOIS5-COLOMBES
EXCELSIOR, Cople conforme
BONDY
KURSAAL, Gilda (d.);
recommence (d.).
BOULOGNE
PALACE, Un jourdans la vie (d.)
KURSAAL Pour une nuit d'ameur
URG-LA-REINE
FIEG!NA Ccpte conforme
CACHAN
CACHAN-PAL,, Copie conforme
CHARENTON

La Vie

Chapelle)

Jean-Jaurds (Mo Jauris)
BELLEVILLE, 23, r. de Believille (M* Bellevilie)

DANUBE, 69, r. Général-Brunet (M® Danube)
de Belleville (Mo Bellaville)

q)
RENAJSSA'\ICE 12, av. Jean-Jaurds (Me Jean-Jaurds)

rue de Meaux (Mo Jean-Jaurds)
. de’ Meaux. (Me Jean-Jaurés)

BAGNOLET, 6, r. de Bagnolet (M® Bagnolet)

118, bd de- Belleville (Mo Belleyille)
COCORICO, 128, bd de Belleville (Me Eellevifle)
DAVOUT, 73, bd Davout (Mo Porte de Montreuil)

Belleville)

)
Gambetta (M= Gambetiz)
P.-Lachaise)
| PALAIS-AVRON, 35, rue d'Aveon (Me Aveon)
131133, av. Gambetta (M¢ Pelleport)

Lilas)
C.-Ferbert (Mo Gambetta) MEN.

tie Malte=Brun. (Me Gambetia)

CELTIC, Yoyage surprise; Un Jour
dans la vie (d.)

MON. 58-60
MON. 23-48

Cette nuit
Leg Trois Cousines
Films arabes (v. o.)
38-07 | Un Jour dans la vie (d.)

— LA VILLETTE.

8641 | Hyménde
87-41 | Cavalier Miracle (d.)
54-06 | Coliege Swing

Un jour dans la vie (d,)
Pour quij
Pour qui
Pour qui
L'Amour

MON.
19%

BOT.
NOR,
NOR.

lewille)
(2)

EOT.
NOR.
NOR.

BOT.
NOR.
NOR.

EOT.

23.13
44-93
94.46
49.23
05-68
87-61
60-97
48.24

sonne |e glas (d.)
aut. de la maison
Pour qui sonne le glas (d.)
Cavalier Miracle (d.} (2)
L& Rayon Invisibla (d.)
Hymeénée

9

20°, — MENILMONTAN"
(non commaunigué)
Maonstre de minuit (d.)
College Swing
Voleur de Bagdad
La Lettre (d.)

La 'Lettre (d.)
College Swing
College Swing

Les Clandesting
Bataillon du ciel (1)
Pour qui sonne la glas (d.)
J'accuse cette femme (d.)
Pour qui senne |e glas (d.)
Pour qui senne |e glas (d.)
La Lettre (d.)

Pour qui sonne |e glas (d.)
Myst. du chit. maudit
Caollege Swing

Jlaccuze cette femme (d.)
Meurtre & crédit (d.)

(non programme)

College Swing

BANLIEUE

CHOISY-LE-ROI
SPLENDiD Dernier Refuge

CLICHY
CASINO,, Odyssée Dr Wassal (d.)
OLYMPIA, Pour une nuit d'amour
COURBEVOIE
CYRANO, Casablanca (d.)
MARCEAU, Pour une nuit d'amour
PALACE, Casablanca (d.)

188Y.LES-MOULINEAUX
LE MOULINO .F annuelle)

LES LILAS
ALHAMBRA, Contre-enguéte
MAGIC, Copie conforme

HAY-LES-ROSES
LES ROSES, Trois Artilleurs 2
I'Opéra ; Chiteau du dragon (d.)
3 IVRY
IVRY.PAL., Les 2 Légionn.
LA COURNEUVE
MONDIAL (non communigqué)

LEVALLOIS
MAGIC, Fantome de 1'Opéra (d.)
EDEN, Pour une nult d'amour
ROXY, Un_jour dans ja vie (d.)

93.99
- 27-31

46-99
. 74.73
; 24-98
L -69-53
. 86-21

(d.)

Gambetiz) {.. 49.93
. 31.74

98-53
. 92.58
. 00-17

43.92

., 43.-13
. 74-83
. 51-98
G64-64
Meniiment.) OBE: 22-68
ROQ. 29-95

:
FAMILY, Cop
MO
PALAIS DE

PALACE, Av

SEL.-RAMA,
BOULE, Gild

N

CHEZY fnpon
REGENT, Mo

T

CASINO, LE

(d.) |
| PETI
TRIANON (n
P
CENTRAL, €
EDEN (non

et toujours (d.) |

— BELL

sonne le glas (d.)
sonne le glas (d.) |

Chiteau de la dern. chance |

MALAKOFF

espionnage ;
MONTREUIL

NANTERRE

NOISY-LE-SEC

PAVILLONS-SOUS-BOIS
MODERN, Le Cocu magnifique

J. Blair.

]

[ Hrufum”
I Andrex, M, solr,

mat.

5. mat. T. 1
Noaoat 3
1. ). ‘mat, solr,

i
2

[y S

| B, Cegani, 4. Nazzani

EVILLE.

Morlay,
M.
. Pascoal, J. Desailly.

o Ceagani, A. Nazrari,
Rergman, G. Cooper.
Bergman, & Cooper.
Bergman, &,
. Brasseur, M,
Revifman, @&,
iz,
Karloff,
. Marlay,
. Calvet,

5.

D. 2 mat.
solr,

M. Escande, | 1 mat. 1 soir.
Ju Baimet Tl
L o8 mat.
LA
mat. 1 golr
J. 8. mat.

1 soir.

st
Jeudi mat,

I

1. 4 soir,

I
1
Ta
1

: D, perm.
Casanes. golr,, sf Mardi
Cooper.

solr. Perm. B
mat

at. T.Ii. soir. sf M.
mat. T, 1. J. seole

.- mat,

il L.

M.
5.

Drake.
Hsoande.
Dhery.

lw
.

2 mat.-T, L
. 8. mat. D,
miat, Trl

- ). mat.

1. solr.
2 mat.

J. =oir.
olr,

. Lugosi,

. Desailly, Q.
Veidt, Babu
Marshall, B, Davis. Y. matl, =oir. D,

. Marshall, B. Datis, . 8. murtaDe Zimat,

. Desailly, G. Pascal. PR R R 1 T s oI A

. Desdilly, & Pasc nﬂ S mat, s

8. darm zolr D, mat,
i rfr.nrn-rr Lsolr, DO omat.
Barguian, Qaaper. 1 soir,

. Chapmin, A, Menjouw. | m. ‘T3, sofr, af (AL
Bergman, &, Cooper. D, mat.: T.L.} soir,

. Rargman, 6. Cooper. o2 mat T, 14, solr.

. Daviz, H. Marshall, S8, mat.

Rergman, &, Enaper.
Hope, P Goddard.
Desailly, G. Pasecal.

[. Chapman, 4, Menjou.

. Hartnell,

Pascal.
2 mat.
solr,
solr,

0¥,

5. mat.
Jo Boomat,
J. mat,
5. mat. soir.
D. mat., T.
" solr,

T.1.3,
T.
solr,

soir, D..p
.3, soir.

D, 2 mat,
1A
D3

L
Yok
s. soin.
mat.

@, Pascal, Desoilly. mat.,, 1

ROSNY.-SOUS-BOIS
TRIANON, Le Chanteur

SAINT-DENIS

| CASIND, Bataitlon du ciel (2)
KERMESSE, Pour une nult d'am.
PATHE, Le Diablse ay corpg

AINT-MAND
ST- MANDE PAL, Bat. du ciel (2)

SAINT-OUEN
|ALHAMBRA, Fant. de I'Opéra (d.)
[ VANVES
|PALACE Valse dans I'ombre: (d.)

VINCENNES

| EDEN, Copie conforme
|PRINTANIA, Caravane hér. 5]
REGENT, Le Cocu magnifique
PALACE (non communigué)

ie conforme
NTROUGE i

S FETES, Contre-
Copie conforme

inconnu

ent, de Casanova (1)

Bal des sirénes (d.)
a o (d.)

EUILLY

commun, gLy
n secr. tr. I, nuit (d.)

Cygne noir (d.)

T-CLAMART

on communiqué)
UTEAUX
asablanca (d.)
communiigue)

Directeurs-Géranta
BLECH et J. VIDAL
SN ILF, Réaumur

Les
T’_l‘l.




