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Renée SAINT-CYR est,
aux cotés de Pierre
Richard Wilm la ve-
dette du **Beau Voyage”
réalisé par Louis Cuny.

(Phote Lucienne Chevert
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Yoici Danielle Darrieux, reine d’Espagne et lone Salinas, sa suivante dans

PAUVRE
MINOT-YORICK !
Voir pages B et 9))

Quanid Pacadémicien Pagnol joue I’aprés-midi d’un aphone

ES dieux eux-mémes ont leurs faiblesses;.
pourquoi les immortels n'auraient-ils pas
les leurs ?

Ainsi ‘Marcel Pagnol, dont Fhabit vert tout
récent doit Elre hssé de quelque traitresse b-
brane, prit-it froid la veille d'un jour mémo-
rable. Ei le pére de Topaze, qui sut réunir
tant de suffrages, perdit la seule voix gu'on
eiit pu lui crome i jamais fidéle : la sienne.

Ses cordes vocales s'étant, telles de jeunes
vierges émues, iquement voilées, le nouvel
académicien fut dans la pénible incapacité de
s¢ révéler un moderne Cyrano avec la belie
épée bien affutée que lui offrait derniérement
la profession cinématographique. A la fin
de l'envoi, je tousse..

Ei pourtant, dans ce studio éclatant de
projecteurs au garde & vous, au coin d'une
maiszn de staff portant un écnteau tout neuf:
rue Marcel-Pagnol, s'était assemblé tout le
gratin de la production cinématographique
francaise : MM. Rémangé, Frogerais, Bor-
denie, Corniglion-Molinier, etc., auxquels
s €taient joinis quelgues amis 1 amis d'amis :

Steve Passeur, Autant-Lara, Jacques Dumes-
nil, André Luguet, Louis Jouvet, et d'autres
encore... Le Minotaure se tenait ( forcément)
i cbté de Jacqueline Bouvier.

M. Frogerais ouvrit le feu de cette céré-
monié guerriere. Il offrit donc @ Marcel Pa-

+ gndl linstrument qui lui manquait encore

pour parfaire la panoplie réglementaire des
invités de ¢ la vieike dame du Quai Conti ».
Puis Pagno! ouvrit la bouche. Chacun le
regardait, mais nul n'ouit un son. Etait-ce
donc qu'#l avait imaginé — cet enfant ter-
rible — de jouer & lavaleur de sabre ?
Non pas. H était aphone, tout simplement.
Et Louis Jouvet, pour une fois, joua les dou-
Hlures. « Ce sabre est le plus beau jour de
ma vie 3, dit-il &s-qualité. (Nous gui croyions
qu'il remplacait Pagnol ! ) Et encore
« Je représente, 3 I'Académie, I'art dramati-
que, qui est & la base du cinéma, simple art
d’expression. » Allait-on déja tirer I'épée de
son fourreau ? On n'était pas |13 pour ca.
Qui, d'silleurs, aurait-on pourfendu : Pagnol

qui avait écrit el écoutait, ou Jouvet qui k-

RUY BLAS

le film de Pierre Billon et Jean Cocteau, interprété par

Daniefle Darrieux, Jean Marais, Gabrielle Dorziat, Marcel

Herrand et lone Salinas. Des fragments de ce film inédit
vous seront présentés pour la premiére fois le
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au cours de fa seconde séance du cycle de conférences
organisé par

L'ECRAN FRANGAIS et TRAVAIL ET CULTURE
COMMENT ON FAIT UN FiLm?

sait ? Aprés toul, ce n'élait pas un Western
qu'on tournail.

Tout se passa donc trés bien. M. Wille-
melz put méme, crut-on, placer gquelques mots
au nom de Ja Société des auteurs, et M. Four-
ré-Cormeray, directeur général du Centre du
cinéma, ¢'esquiver discrétement.

Tandis que les pholographes, démoniaques,
s'époumonnaient 3

— L'épée & la hauteur des narines, M.
Pagnol, s'il vous plait.

Nul r’est prophéte...

LE.S Anglais comme les Américains, sont
friands de statistiques. Ils procédent
donc, chaque annde, au classement des meil-
leurs acteurs de cinéma, sélon les recettes
qu'ﬂs font.

Pour 1947 comme pour 1940, c'est James

Mason qui vienl en téte, serré de prés par
‘Anna Neagle et Margaret Lockwocd. Trevor
Howard, qui ne figurait pas sur la liste pré-
cédente, gagne cette année la 10" position;
tandis que PhyEis Calvert disparait du pal-
marés.
+ Cependant, quand on passe a |'échelle in-
ternationale, James Mason doit céder la place,
dans les recettes de son propre pays, i3 Bing
Crosby, dont la voix exerce sans doule des
ravages en Grande-Bretagne.

Bette Davis arrache la 5* position et In-
grid Bergman la 9°. Mais, bien entendu, au-
cun arlisle frangais ne figure sur la liste. Le
cinéma francais manque toujours de « stan-
ding » dans les pays anglo-saxons.

(SUITE PAGE SUIVANTE,)

Il nous a é¢ donné d'assister a un
cours de Mme .A. Bouer-Thérond ;
P'atmosphere ardente de travarl régne au
studio du 21, rue Henri-Monnier ol sont
interprélées tour 3 tour des scénes clas-
siques ¢t modernes. Nous avons été frap-
pés de la personnalité que dégage chaque
attiste, Cours chague jour de 16 h. 45
419 h. 30. Lecons particulires. Tél. :
ODE. 9094 de 12 & 13 heures.

Une grande enquéte
de L'ECRAN FRANCAILS
menée par Y. ARGES

LE FILM |

cette marchandise

Pour comprendre la crise du cinéma frangais, il faut connaitre le mécanisme
de son économie. Voici comment un film est financé, produit, diffusé,
exploité. Yoici ce qu'il coiite et ce qu'il rapporte... Ce qu'il coiite d'abord.

cinéma franeais ne saurait laisser personne indiff%

rent. Cependant le public, informé de revendications
dont il ignore les raisons profondes, peut 4 bon droit
g'étonner. Quoi, le cinéma en France, se meurt quand
on fait queue devant les salles, quand on paie six ou dix
fois le prix d'avant guerre, quand on remporte les
récompenses les plus flatteuses & tous les festivals d'Ev
rope ? C’est pour faire comprendre cette situation para-
doxale que nous avons entrepris cette enguéte.

LA gravité de la crise que traverse actuellement le

Dans la série d’'articles gui vont suivre, nous allons

considérer le cinéma sous un aspect trés différent de
celui qui nous occupe, d'ordinaire, & I"Ecran Francais.
Ce n'est plus l'cuvre d'art qui nous intéresse ici, c'est
la marchandise que constitue un film, c'est le processus
économique selon lequel cette marchandise est fabriquée
financée et amortie,

Pour vous, spectateurs, le film gue vous allez voir n'a
d’autre raison d'étre que l'émotion esthétique ou I'amu-
sement que vous ¢n attendez. Mais pour l'exploitant qui
I'affiche, pour les hommes d'affaires qui "ont financé,
fabrigué et répandu sur le marché, ce film est avant
tout, un moyen de gagner de 'argent : c’est un objet
de spéculation. Or la »éussite commerciale d'un film est
indépendante de sa valeur artistique ; autrement dit,
il ne suffit pas qu'un film soit un chef-d’cuvre pour
Eétre une bonne affaire.

Cette vérité sera mise en lumiére au cours de cette
enguéte qui vous guidera & travers les différents étages
d'une industrie dont nous vous révélerons l'envers, un
peu sordide. parfois. 3

*

RGANIQUEMENT, l'appareil économique du cinéma

se divise en trois secteurs : Production, distribution,
exploitation. Pris séparément, on peut en définir ainsi
la fonction par rapport & Vorganisation économique des
autres industries : la production correspond & la fabri-
cation : c'est le secteur au eein' duguel ces matidres
premiéres que sont le bois et le plitre dont on fait les
décors, les étoffes dont on fait les costumes, les acteurs
qui deviendroni des personnages et la pelli~ule vierge
qui servira de support au produit définitif sont transfor-
mables par les techniciens en film-marchandise, -d’aprés
le .plan concu par ces ingénieurs que sont les scénaristes.
sous la direetion du réalisateur-ingénieur-en-chef. Cette

_fabrication qui s'élabore dans ces usines gue sont les

selles mais, sans savoir combien il iui en cofitera de la
fabrigquer. guel prix il pourra en demander, et méme
5i guelgu'un voudra ou non l'essayer : de fait sa ma-
chine est ai peu sire qu'elle risque de Iui livrer la
chaussette et les trous avec.

Mais voyons 4 quoi tient ceite situation particulidre
du cinéma, Et d'abord s'il en a toujours été ainsi en

DISTRIBUTION
METROPOLE

A droite : Claire Mafféi, Jany
Holt, Duvallés, Jean - Louis
Barrault, Raymond Rouleau,

Les acteurs protestent contre I'étouffement du cinéma francgais. Au céntre B
André Luguet (debout), Jacques Dumesnil (assis). Derridre eux, & gauche : |
Frangoise Rosay, Charles Vanel, Berthe Bovy, P. Richard-Willm, Jean Murat.

studioe et les Iaboratoires aboutit au lancement, sur le
marché, d'un certain nombre de ¢ copies » du film réa
lisé. La distribution correspond A la vente en gros. Cha.

PROGRAMME
LE DEGOR MAX DOUY
LE GOSTUME ESCOFFIER
LE MAQUILLAGE ARAKELIAN
LA PRODUCTION SCHLOSSBERG

SUR SCENE :
DEMONSTRATION DE MAQUILLAGES
PRESENTATION DE COSTUMES DE FILMS

A l'écran : des extraits de « Quai des Orfévres », commen-
tés par Max Douy, et des fragments de « Ruy Blas » com-
mentés par Escoffier

Retenez vos places
LA LOCATION EST OUVERTE

a 'ECRAN FRANCAIS, 100, rue Réaumur, Paris, et au T.E.C,
1, rue de Chateaudun et 5, rue des Beaux-Arts,

PRIX DES PLACES : 60 francs. Tarif réduit de 40 francs pour les abonnés
de FECRAN FRANGAIS, les adhérents du T.E.C, et les Etudiants.

VINGT ACTEURS DANS LEUR | MEILLEUR ROLE

"AUTRE jour, dans une pelite salle de
da rie Monsigny, s'est donné un spec-
tacle qui comptera sans doute parmi les meil-

leurs de do saison.

Un spectacle dans lequel chaque partici-
pant avait le premier réle et &ail pénéiré
de Timportance de sa mission. La distribu-
tion, d ailleurs, éait hors de pair. Jugez-en
plutdt : [ean-Louis' Barraull, Francois Pé-
rier, Pierre Richard-Willm, Roger Pigawt,
Pierre Renoir, Raymond Rouleau. Charles
Vanel, André Luguet, Jacques ~Dumesnil,
Duyallés, fean Murat, Constant Rémy, [ean
Darcante et Berthe Bovy. Jany Holt, Claire
Maff&, Frongoise Rosay. tous ces noms sur
la méme affiche ! Et sous [e méme fitre :
« Défense du cinéma frangars. »

En roison des commendaires divers auxquels
avail donné lieu la participation — ou' la
non-participation — de cerlains ‘acleurs en
renom au défilé du 4 jamvier, le Comité
consultatif du Syndicat national des actesrs
a cru devoir préciser, dans ime molion, sa
posilions au regard des graves problémes qui
fouchent a leur art.

C'est pour donner @ la presse leclure de
celle molion qu'élaient réunis fous ces artistes.
Madeleine Sologne,  Louis Jouvet, Renée
Faure, Gaby Morlay, Jean Marais, Bernard
Blier, Fermand Cravey et Pierre Blanchar,
empéchés, s'élaient excusés,

Et André Luguel, ajustant ses kmetfes, lul
aveq gravilé ces asey qui prouvent que,
du plies humble au plus grand, tous les mem-
bres de la profession cinématographique sen-
tent Pimpérieuse nécessité d'un « renverse-
menl de la vapewr » :

¢ Les membres du Comité consultatif ré-
clament d'urgence la révision des accords
Blum-Byrnes en précisant que le fait de pré-
coniser le rajustement dun accord commer-
cial ne constitue pa un gesle inamical a
Fégard dun pays d qui nous devons d aulre
part beaucoup de reconnaissonce.

» ... Adressent un appel aux exploitants
des salles cinématographiques frangaises pour
qu'ils considérent, & Favenir, comme un de-
voir national de donner une plus large part
aux films francais au lieu de les remplacer,

comme cela s¢ woil trop souvend, par des
produclions Efrangéres dont la qualité ne jus-
tifie pas toujours la projection.

> ... Rappellent qu'en 1947, 420 films
étrangers ont &é doublés en francais, alors
que nofre production nationale était fombée
dans le méme temps & 71 fibms.

» ... Insisieni pour que des mesures éner-
giques soient prises contre les maufrageurs
du film frangais, quelles que soient leurs ori-
gines.

> ... Approuvent sans réserve [oction du
Comité de défense du fibm francais. »

N'est-ce pas la un bel exemple de solida-
rité professionnelle 2 Et les artisies qui le
donnent n'accomplissent-ils pas ainsi un geste
n'ié‘r,l"hFre 2

Cerlains, néanmoins, ¢ Brillaient par leur
absence ». On p'entendit pas, par exemple,
prononcer le nom de Claude Dauphin. Pu-
biera-t-il une lelire pour désapprowver fous
ses illustres comarades ?

que distributeur, aprés s'étre assuré l'exclusivité pour
un ou plusieurs pays étrangers, colonies ou pour telle
région de la France métropolitaine, en loue les copies
aux directeurs des salles situées sur son territoire. L'ex-
ploitation correspond & la vente au détail, Elle englobe
I'ensemble des salles ol les consommateurs (en l'occur-
rence, les speciateurs) viennent acheter, sous la forme
d'un fauteuil qu'ils occuperont durant une séance, le
film-marchandise ainsi mis 2 la portée de plusieurs mil-
lions d'usagers. (Voir le schéma ci-contre)

Nous étudierons ces trois secteurs successivement, en-
core que leur rdle, au point de vue commercial, ne soif
pas aussi rigoureusement successif que dans toute autre
industrie,

LA PRODUCTION
I. — Conditions généralcs

FAIRI-: un film est une chose, le vendre en est une
autre. A ces deux tiches distinetes va s'attacher le
producteur de films. Mais alors que tout autre industriel,
un fabricant de chausseties, par exemple, connait 4 peu
préd ses moyens, & savoir le rendement de son usine, le
prix de revient d'ume paire de chaussettes ; et que,
d’autre part, il recoit des commandes gui le renseignent
sur leg besoins, les golts et les ressources de sa clien-
téle, le producteur de films lui, ignore & peu prés tout
des données économiques de son entreprise. Il gse trouve
dans la situation de celui qui promet une paire de chaus-

PRODUCTION

S8CHEMA DE L'ORGANISATION ECONOMIQUE DU
CINEMA ET DE SES TROIS SECTEURS : PRODUC-
TION, DISTRIBUTION, EXPLOITATION,

France, ol véritablement, entreprendre un film est de-
venu aujourd’hui une spéculation aussi hasardeuse gue
de miser & la roulette,

Si on fait remonter 4 une quarantaine d’anndes 1'in
dustrie cinématographique, on £voque cette période onr
la France produisait la gquasi totalité des films, et les
diffusait dans le monde entier. Mais les films d'alors
sont aussi peu comparables & ceux d’aujourd’hui, qu'une
bande de 2.000 métres parlante et colorée, aux images
grivoises que les collégiens vont encore regarder & la
dérobade dans les Iunettes d'une kermesse. Lorsque 13
guerre de 191418 a détrdné le cinéma francais au profit
do cinéma américain, Je film était encore loin du stade
actuel de perfection technique et de diffusion ; mais
déja, il était en passe d’étre autre chose gu’une simple
distraction réservée & une minorité de curieux, et deve
nait un besoin essentie]l pour une masse sans cesse crois-
sante de population.

(Buite page 14)




LE FILM D'ARIANE (suite)

Jean Cocteau : un mort
en sursis...

A Cote d'Azur inspire & Jean Cocleau

de bien sombres idées : il songe a la
morl. Pas pour tout de suile, rassurez-vous.
Il se donne un délai de deux ans pour aller
rejoindre dans Yau-dela les héros de tant
de ses films.

D'ici la, il terminera L'Aigle a deux #Etes
et adaptera pour I'écran Orphée et Les Pa-
rents terribles. « Ensuite, a-t-il déclaré & un
de nos confréres, je pense bien mourir. »

Cocteau estimerait-ii qu'aprés cela, 1l aura
terminé sa tiche Ce serail renier tout son
passé et d=nner un désastreux démenti a ceux
qui croient que le f:oélt n'en a jamnin fini
el que son inspiralion est plus forte que la
morl,

Mais ce ne dut &lre qu'un accés de décou-
ragement — ou le contre-coup des émolions
d'un long périple en Jeep. Cocteau, une fois
de plus; joue les enfants terribles,

...et Jean Marais,
un mort bien vif !

ZAN MARAIS est mort le dernier jour

du tournage de € ['Aigle a deux t8les 3,
cetle scéne ayant €l¢ soigneusement reservee
pour la fin du film en cas d'accident... Jean
Marais s'étail en effel assuré pour dix mil-
lions et ['agsureur assistail, bien entendu. i
la réatisation. I! s agissail pour le héroz de
tomber du haut d'un escalier de pierre de
dix-huit marches ; de plus la chute devait
s'affectuer & la renverse, pendant qu'Edwige
Feutllgre agonisnit de son coté devant la fe-
nétre ol I'acclamait son peuple.

Deux caméras, dang un silence de mort
qui laissait percevoir le bruit de leurs mo-
teurs, ont enregistré a scéne. Cocleau, crispé,
A annoncé : & V.’!ﬁ-y 1 ]enn * en se cram-
ponnant & un chanddiier. Les femmes mor-
daient leur mouchoir pour ne pas crier et
Sylvie Montfort a caché sa t8te dans ses
mains.

Jean Maraiz a saulé a1 élégamment que,
virevoltant dans sa chute, 1l a pu tomber
parallelement aux marches. [l s'est relevé
d'un double saut périlleux. Yvonne de Bray
a pousst un grand cri, et “assureur, un
soupir de soulagement...

Jacques Becker va retrouver
ses vingt ans
LA chevelure porvre et sel de Jacques

Becker ne |'cmpét|1c nullement d avoir
e ceeur jeune, Il n'est que de Te voir discuter

‘une idée, défendre un point de vue pour se -

rendre compte de la jeunmc de son ame et
de ses artéres.

Mais éire jeune el comprendre la jeunesse,
analyser scs sentiments, prévoir ses réachions,
épouser ses querelles et ses enthousiasmes,
sont des choses bien différentes.

On sait que la difficulié: ne rebute pas
Becker. Qu'il la cherche méme. Et qu'il
la vainc.

Aussi a-t-il décidé, pour son prochain flim
— qui commencerail en avril — de se lancer
dans unc étude de meeurs sur la jeunes:ze
el de nous la m:niver, au Iraverg.des candi-
dats-acteurs, aux priges avec les circonslances,
ies hommes et les choses.

Ces jeunes, qu'il fera vivre sur I'écran, il
les conduira et les formera lui-méme, ne vou-
Iant pas les faire « inlempréler ® par des
vedeties éprouvées.

Diécouvrirons-nous ainsi une noavelle Claire
Mafféi ? Espéronsde, de méme que nous
sommes impatients d'en savoir plus long sur
les projets de Jacques Becker qui n'a méme
pas encire donné de litre au scénario: qu'il
écrit.

Vercors n’arrive pas a sortir
de la clandestinité
ERCORS a repris le maguis. Un ma-
quis calme et campagnard, cette fois,

mais qui ne manque cependant pas de danger;
celul qui porle le nom prestigicux dune

Croquis a U'emporte-téte...

ef yeux marron veri.

tesse.

ments de Paris.

RENEE SAINT-CYR

A voix est brumeuse, humide, enrhumée, enrouée, cotonneuse, ouatée,
perpétuellement expirante, el constifue le plus clair de sa person-
nalité. Quant au reste, c'est une fort jolie brune aux yeux noirs. En
image, s'entend, car, a la lumiére du jour, elfe porfe cheveux chdlains

Vous avez remarqué, a la vitrine des grands magasins, ces manne-
guins qui nous proposent des sifhoucttes @ poitrine pointae et taille de
vingt cenlimélres de four propres a avantager les robes qu'elles portent.
Ce bel idéal, ces inhumaines proportions, Renée Saint-Cyr nous les
offre vivanis et se mouvani. Elle le paie d'une santé délicate.

A propos de robes, elle est de celles
gui s'habillent avec le plus de jus-

A propos de goiit, -elle habite, a
Neuilly, un des plus beaux apparte-

A propos de justesse et de goiif,

parlons de -son talent. Peut-éire avez-
vous dans vos relations de ces femmes
irritantes qui parlent sur un ton fabri-
qué, semblent incapables d'un gesie
franc, puent [l'insincérité. Ces malheu-
reuses sont affligées de frop de cons-
cience de soi. Ainsi Renée Saint-Cyr
(poses étudiées de frois gquarts, lévres
bées, temps d'arrét avant ou aprés une

réplique), qui, pourtant, met tow! en
euvre pour paraitre paturelle. Voyez-

la, par exemple, jouer les gamines *

(comme dans Marie-Martine, Le Beau

Voyage). Elle croit retrouver aisément 0

ce quelle ful, une enfant sévérement

élevée, que ses camarades appelaient

« Le Molear », qui idoldtraif Napo-

léon, prenail des fous rires, portall col Claudine, cheveux tirés et jupe
plissée.

Elle n'y parvient, comme dans tout ce qu'elle fait, qu'a de rares mo-
ments auxquels concourent I'habileté de son metteur en scéne, quelqites
impondérables et sa propre application. C'est 1¢ sa récompense, les bons
points qu'elle gagne a la dure école des acirices

Le Minotawure.

e Voulez-vous acheler—
“un studio !

STUDIOS A VENDRE : telle
est la pancarte qui pourrait etre
accrochée aujourd’hui a Ia grille
d'entrée des studios des ‘Buttes.
Chaumont, qui comptent parmi les
plus anciens et les plus importants
de la "région parisienne.,,

La compagnie Radio-Cinéma, qui
les avait achetés, en 1941, 3 la So-
ciété nouvelle des établissements
Gaumont, a décidé, en effet, de
s'en débarrasser. Et elle a confié
I'aftaire a un marchand de biens.
Comme s'il s'agissait d'un immeu-
ble de rapport ou d'un quelcongue
fonds d= commerce..,

Qui veut acheter un studio? Pour
la bagatelle de 65 millions, vous
vous rendrez a la fois propriétaire
des locaux et du terrain, et vous
pourrez, a votre qré, y installer
une usine de chaussures ou y cons-
truire un gratte-ciej,

Car la société Radio-Cinéma se
soucie fort peu de savoir si ces
studios — qui ont une capacité de
production de vingt a vingtcing
films par an et o, en 1946, seize
films ont &té réalisés — peuvent
étre encore utiles a lindustrie ci-
nématographique francaise. Qu'im.
porie le cinéma ! Quimportent ies
cing cents employés et ouvriers
que ces studios font vivre | ls ont
cessé, momentanément, de rappor:
ter de V'argent : ils n’ont plus d’in-
térét,..

Le gouvernement, qui posséde
les moyens juridiques d’empécher
une cession qui mettrait fin a I'ex-
ploitation de ces studios, va-t.il in-
tervenir 2 temps pour empécher
gire notre cinéma ne perde un de
ses moyens de production 7

gion désormais historique, publia un livre
qu’il appela Le Silence de la mer. Ei décida,

@ peine revenu de ses héroiques avenlures,
d'en trer un film.

Mais c'est un homme exigeant. Et il veut
que le film exprime exaclement son idée e
soil vérilablement « authenlique ». Aussi a-
1-i! décidé de ie tourner Iuiarn'é;ne.

Et ayant pris Thabitude de se passer d'au-
tonization quand il estimait que le résultat
en valait la peine; Vercors ne s'est enlouré
d'aucune des & précaulions » admimnistralives
d'ordinaire exigées des producteurs. Il a pris
ses responsabilités.

Dans sa propriété de la vallée du Morin,
il a accueilli les quelques artistes (dont Ho-
ward Vernon) et techniciens en qui i a
placé sa confrance, et, avec le concours des
¢ naturels » du pays, il a réaliné Le Silence
Jﬂ !'a mer. f

Le film est & peu prés lerminé. Sa clandes-
tinité touche donc a sa fin. Et, si Vercors
st satisfail de son entreprise, nous erons
sans doute appelés & voir bientdt celte ceuvre
hors serie.

LE JURY DU CONCOURS
DU « SCENARIO IMPROVISE »
N’EST PAS ENCORE
AU BOUT DE SA TACHE !...

Le jury du concours du « Scé-
nario improvisé », qui comprend
Mme Simone Renant, MM. Autant-
Lara, A. Bazin, J. Becker, B. Blier,
Borderie, N Frank, Kamenka, P
Laroche, J. Vidal, g'est réuni le
17 janvier. pour examiner les ma-
nuserits qui nous ont é&té adressés
par nos lecteurs. Aprés une séance
qui g'est prolongée durant tout un
aprés-midi, le jury a dii se séparer
sans avoir pris de décigion. Clest
qu'il n'est pas facile de faire une
diserimination entre six cents scé-
naries, dont beaucoup présentent
des qualités incontestables. Devant
cette tdche herculéenne, les mem-
bres du jury, aprés avoir opéré
une premiére gélection, ont pris Ia
décision héroigque de se réunir a
nouveau et méme plusieurs fois, si
cela est nécessaire, afin de compa-
rer Tes meilleurs scénarios et 4d'éta-
bllr un classement éguitable.

Ingrid Bergman et J. Ferrer écoutent
les conseils du réalisateur V. Fleming,

Ingrid Bergman et le conseiller
technique, le R.P, jésuite Donceceur.

Pour-son album aux souvenirs, Berg.
man tourne des films de format réduit.

Clark Gable est venu faire une
amicale visite 3 Jeanne d’Arc.

Jeanne d’Arc” d’épr&s_s_ des cartes
mangé du pain noir pendant tr

t EANNE D'ARC va revivre, une fois de plus, a I'écran, une Jeanne
d’Arc « made in Hollywood », uné [eanne d'Arc incarnée par Ingrid
Bergmdn. « Jouer le role de Jeanne était le réve de ma vie », a
déclaré Ingrid. Avant d'éfre la vedette de ce film de Victor Fleming,

le metteur en scéne d Autant en emporte le vent, Ingrid Bergman incarna la
PuceNe, @ Broadway, dans une piéce de Maxwell Anderson ; cette piéce fient
toujours I'affiche, mais Ingrid est mainfenant remplacée par Sylvia Sydney.
Ingrid Bergman a vouly ¢ vivre son role », ef, durant plusieurs jours,
olle s'est nourrie exclusivement de tranches de pain noir et s'est confentéc
de boire guelques verres de vin rouge ¢ pour savoir ce gque [eanne ressen-
tait ». J’n}ign'd a aussi appris @ monfer & cheval : chague maiin — ef ceci
pendant huit semaines — elle a pris des lecons d'équitation en essayant de
tenir une banniére a la maniére de [Jeanne. Leonard Heinrich a travaillé
600 heures pour construire Parmure en aluminiwm de Ingrid ; le poids de
celte armure sera de dix kilos, alors que la véritable armure de Jeanne en
pesait trente. :
< Je vais faire un classique du cinéma », a déclaré Victor Fleming, qui
a fondé une société indépendante avec Walter Wanger. Et Fleming n’a pas
lésiné sir le devis : 920 millions de [rancs (au cours officiel), T8 réles,
4.000 figurants, 71 canons, 500 arbalétes, 500 boucliers, une statue de sainte
Catherine, 42 itrompeftes (avec banniéres), 98 épées, 1 scepire (royal), 32
crucifix, 2 celliers de chiens, 300 piques, 1 iréne, 15 bancs et banquettes,

Jit, etc. It aura fally 600 métres de velours pour draper la cathédrale de

eims, <

Durant sept mois, Ruth Roberts (qui a établi jour pour jour I'emploi
du temps de Jeanne entre lg 1 janvier 1429 et le 30 mai 1430),Noel Howard
(spécialiste de Iarmurerie), Michel Bernheim, metieur en scéne frangais
(qui traduisit du latin en anglais I'cuvre de Jules Quicherat se rapportant
a Jeanne d’'Arc), le pére Pawl Donceeur, jésuite frangais appelé spécialement
a Hollywood pour la circonstance, et de, mulliples collaborateurs ont uni
ieurs efforts, afin de donner & I'cuvre son maximum d authenficité...

Les costumes furent dessinés d'aprés des carfes a jouer de I'épogue.
Une usine californienne fabrigua @ cefte occasion des centaines d'armures.
Matheureusement, on s'aperguf lors du tournage que les acteurs ne pouvaient
pas marcher avec... Le décoratear Richard Day (litulaire de 9 Oscars, décora
jadis Les Rapaces de Stroheim) fit exécuter 900 dessins de chaque décor.
Les robes du couronnement sont authenfiques ; elles ont été empruntées i
la cathédrale Saini-Joseph de Los Angeles. Par contre, les ustensiles de cui-
sine ne sont gue de vulgaires copies. Pour cette super-production en techni-
color, qui retracera les dix-huit derniers mois de la vie de [eanne, on a
reconstruif Domremy dans les studios Had Roach. Le premier four du tour-
nuge, Wanger et Fleming offrirent @ Ingrid sa begue de [eanne d'Are, gra-
vée « Jésus Maria ».

Hollywood sera-t-il fidéle a UHisfoire de France ? [usqu aux chevaux,
paraif-il, qui ne seront pas des coursiers du Texas mais de solides perche--
rons ¥4 Le costumier Bob Miles est d'allleurs trés content. Il a déclaré
<« Leg chevaux seront les chevaux les mieux habillés que 'on ait jamais vus
au cinéma. » M.-F. L.




CETTE IMAGE DES « DERNIERES VACANCES » MONTRE BIEN LE STYLE PRECIS ET TENDRE DU
CHEF-OPSHATEUR AGOSTINI, EN QUI LEENHARDT A TROUVE UN TECHNICIEN COMPREHENSIF.

ROGER LEENHARDT A FILME
LE ROMAN QU’IL N’A PAS ECRIT

fr s = R
Derniéres Vacances ”, une peinture de la bourgeoisie
provinciale, un drame aigu de 'adolescence. Un style

OUR Ie grand public, Roger Leen-
P hardt  nest plus un inconnu

depuis un récent documentaire

sur la Naissance du Cinéma,
euvre parfaite d'un goit roffiné, on
Uintelligence technigue s'allie admirg-
blement avec le sens du merpeilleus
populaive pour rendre ce film acces-
sible et délicieur auz speetateurs du
monde entier,

L':li"Of’ERzlLJE maintenant, nous
elmes un pew peur quand Leen-
hardi accepta brusquement de faire un
arand film pour son ami et producteur
Pierre Gérin. 11 fallait que cela arri-
-1:'-&!. maeis nous nous étions habitués
i ¢e que Leenhardt prolongedt ses
Jiancailles kierkegardiennes cavee la
cameéra, Leenhardt n'avait jamais di-
rigé d'acteurs, jomais travaillé sur un
platéau, jamais écrit un découpage.
Qu'allait-il en advenir, armé de sa
sewle intelligence dans la Josse auzx
tions de la technigue ?

Notre amitié n’était pas seule en
cause, Paventure de Leenhardt enga-
geait un principe :du talent, des yeuzx
de petite fleur bleue et une intelli-
gence diabolique du cinéma suffisent-
ils encore, en France, @& faire un
film P Il existe sans doite des met-
teurs-en-scéne-auteurs, mais un Becker
avait derridre Jui un long apprentis-
sage techmique avant d'écrire ses
gceénarios. Leenhardt est de Pespéce
des autewrs-meltewrs-en-scéne qui ne
peuvent que d'emblée prendre la
technigque dans les filets de leur style;
comme un Cocteau, un Malrauz, un
Bresson. Oui, en vérité. Péchec des
Derniéres Vacances nous edil peinéds
plus encore pour le einéma frangais
gue pour Roger Leenhardt,

ATIN vous verrez bientdt les Der-
niéres Vacances. C'est une euvre
discréte ef pénétrante dont on n'appré-
cie d'abord que la finesse et Uintel-
ligence mais qui laisse d Pesprit une
saveur trop durable pour ne pas valoir
micur encore que ce qu'elle parait.
LMidéc initiale du scénario esi trés
simple, irés Delle, mais irég ténue :
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un sujet pour Giraudouz. Vers quinze
ou seize ans, il arrive que la fille con-
quicre sur le garcon une maturité
psychologique que celui-ci mettra plu-
steurs années 4 acquérir. L'arrvivée
d'un jeune architecte parisien chargé
de P'achat de la propriété familiale fait
brutalement prendre conscience a
Juliette de son destin de femme et

par André BAZIN

I'écarte momentanénent de son cou-
&in, Jacques, qui sent, confusément,
dans ga jalousie puérile que Julietie
lui échappe, qu'elle passe du coté des
grandes personmes et qu'il lui faut, &
son towr, mais plus lentement et plus
douloureusement, se frayer son -che-
min au pays des hommes. Ces Der-
niéres vacances lui ont appris @ dis-
tinguer la brillure de la derniére gifle
d'une mére, de la premiére gifle d’'une
femme.

Ce théme de la fin de Uenfance,
Lecnhardt a sw le- Her intimement a
celui de la fin, d'une certaine société
bourgevise aux lendemains de Pautre
guerre. Les deux aventures ont un
commun terrgin @ la propriété fami-
liale devenue trop lourde pour les hé-
ritiers, groupés une derniére fois dans
tewr domaine de Torignes @ "occasion
des grandes vacances.

Ce parc, déjd aussi beau gu'un sou-
venir, ot Jacques et Juliette auront
recie lewr  premiére lecon damonr,
c'est aussi leur enfance qu'il leur faut
abandonner, Mais avec sa flore d'arau-
carios, de cédreg bleus, de magnolias
grandiflora, son allée de bambous, son
bassin de rocaille ot trois générations
d'écoliers en wvacances ont  pataugé
sous la méme canicule méridionale, le
dm!mmel de Torignes est aussi désuet
et insolite dans ces garrigues britlées,
jalonnées de ruines romaines gue les
robes de guipure et leg travauz de
perles de la tante Nelly. B est le sym-
bole d'une bourgeoisie dont le charme,
sinon la grandeur, aura tout de mém
€18, davoir su se faire, tout @ la Joix,
un style de wie et un style de nro-

pri¢té. Ce merveilleux bourgeois n'est
il pas devenu plus anachronigue encore
aur goucis des parents gqu'aux jeur
des enfants.

1l est curieux de constater qu'd Vez-
ceplion de Jean Renoir dans la Régle
du Jeu, le cinéma francais o presque
ignoré ce théme du « domagine fami-
lial » auquel la Hitérature doit pour-
tant des wuvreg comme Dominique,
Le Grand Meaulnes py Isabelle, sans
compter maints romans de second plan
comme ceux de Lacretelle ou d'Emile
Clermonit. Mais il est plus curicuz
encore que le roman francaiz de Bal-
zac @ Marcel Proust, Francois Mauriac
ou André Gide ait apporté de 8i riches
témoignages sur le vie et la mort de
la bourgeoigie et que du Chapeau de
paille d'Italie au Diable au Corps, on
ne puisse guére citer, au cinéma, que
Véternelle et merveilleuse Régle du
Jeu. A ce seul titre, Derniéres Vacan-
ces complerait déja dans Vhistoire
intellectuelle du cinéma francais. Mais
je wvoudrais encore faire remarquer
combien Leenhardt est compliqué la

[ing KAROIEL).

LE PREMIER BAISER DE L'ADOLESCENT.

tdche en gituant son scénario entre
1925 et 1930, époque trop proche dr
nous pPour ne pas courir le risque du
ridicule du costwme, et privée du se-
cours de gquelque référence littéraire
inportante,

L’auteur s'était mis en gituation pius
difficile encore avec le choiz de ges
principaux protagonistes. Quinze ans
est I'dge ingrat par excellence au cind-
ma. Il v’y faut plus compler sur I
ordce tout animale de 'enfance
mais comment trouver des interprétes
ayant déjé un métier de comédien
assezr siar ? Leenhardt a 6&1¢ récom-
prngé de son audace. 8i Michel Fran-
cois, qui wWest pug un inconnu
U'écran, est excellent, la petite Odile
Versois est simplement parfaite.

Par la sincérilé pénétrante du ton.
par la qualité de VUémotion on songe
i Vigo et Radiguet (Uécrivain). Mais
@ Pinverse des héros de Zéro de
Conduite et du Diable au Corps, ceur
des Derniéres Vacances guériront de
leur enfunce. Car le réalisme de Leen-
hardt werxclut pas en effet un opti-
misme clair et hucide qui dément, du
moing quant a son erxtension au ciné-
ma. ln fameuse phrase de Gide sur les
bons soutiments el la mauvaise litié-
ratvre. Car autant que de psychologue
et I ceuvre de moraliste au seng
roble o le sant également les meil-
lurs de nos romanciers, depuwis le
AVIIe giécle, de Mme de La Fayetie
i Albert Camus,

Maig Uintelligence et la finesse de
Vobservation psychologique et sociale
ne prénd complétement son sens el
sa valeur q'ax travers d'un style.
ITgnorant velontaire des « régles » du
découpage, Roger Leenhardt est allé
droit @ son style. Sa phrase cinémato-
graphique a un rythme et une syn-
tazre discrétement personnels. 8a clarié
risque de faire illugion sur son ori-
ginalité, Avee un séens admirable de
la continwilé concréde de la scéne,
Leenhardt sait rendre le détail signi-
ficatif sans renoncer pour autant ¢ la
laison auxr ensembles. Ses meilleures
séquences ont la clarté lTumineuse
dwne gravure, La danse sous leg lam
pions dans le jardin par exemple el

== e

«wDILE VERSOQIS
(Juliette) et...

la scéne d'amour en bargue n'ont leur
équivalent (et pour des raisons techii-
qies assez voisines) que dans Renoir.
Par 1a, Leenhardt relrouve précise-
ment ce qui fait de Renoir, de Mai-
raux, de Rossellini, d’Orson Welles lu
véritable avant-garde dy cinéma de ces
diz derniéres anndes et prépare une
nouvelle stylistique du découpage.
Mais l'originalité propre de la phra-
ee de Leenhardt, écrivain de cinéma,
c'est la facon dont il sait pourtant
we détacher 4 temps (par exemple,
par un passage « dans i'axe » & un

- gros plan) de -l'emprise de la réalité,

avant que celleci n'ait atteint les li-
mites de son charme, L'écriture ciné-
matographique retrouve naturellemesnt
ici, ef par ses moyens propres, cet
accord paradoxal de la clarté avec la
vérité de l'observation concréte, cette
syntaxe de la lucidité gui caractérise
également tout un classicisme roma
nesgue francais,

X

] HE ne veux pas écraser cette ceuvre

discréte et qui n'est pas sans dé
Lieillances de construction, sous de
trop  lourdes références littéraires
Mais en dépit des défauts de sa der
niére partie, Derniéres Vacances es'
une ceuvre qui a un ton et un style.
la chose est assez rare pour étre si-
#=nalée, Assez rare aussi l'audace de
Itoger Leenhardt qui, pour son pre
mier film, disposant d'un devis frés
fible, a non seulement assumé l'en-
riere responsabilité de son cuvre,
mais a joué sur tous les plans de suon
scénario avee la difficulté, S'il ne l'a
pas vaineue d’'un bout A Vautre avec
un égal bonheur, son film a pourtant
cette inestimable saveur de l';uvre
cinédmatographique directement écrite
duns son style. Si beau que soit L#
Niable au corps, le film reste une tra-
duction ol ne se peut retrouver le
plus intime de l'euvre ce qu'on
pourrait appeler I'état naissant du
siyle. Leenhardt nous donne, av con-
traire, le sentiment d’avoir fait le
film du roman gqu'il aurait pu écrire

MICHEL FRANCOIS
(Jacques).

LA BEAUTE QUI VIENT DU C(EUR :

L’actrice la plus humaine de lécran

CELIA JOHNSON

le cinéma de Grande-Bretagne. Depuis la guerre,

il nous a offert cette chose si peu fréquente : des

films vrais! 1l nous a offert aussi le visage le
plus simplement et le plus pathétiquement humain que
nous ayons contemplé sur I'écran. Qui a vu Bréve
Renconire ou Heureux Moricls ne saurait oublier Célia
Johnson. Dans I'étincelante galerie des visages féminins
du cinéma, son éclat discret
jou¢ comme en sourdine.
Je crois bien qu'on ne pour- par
rait lui comparer que le
rayonnement de la physionomie d’'Edna Purviance. Cette
constatation suffirait 2 définir la nature de la gloire de
Célia Johnson...

Mais j’ai terriblement envie de wvous parler de ['hé-
roine de Bréve Renconfre ! Si j'avais un petit garcon a
qui je dusse expliquer le sens des mots sincérifé et sym-
pathie, sans doute le mettrais-je en téte a téte, dans une
salle de cinéma, avec la modeste provinciale anglaise
coiffée d'un méchant chapeau et qui serre contre son
cabas un roman d’abonnement de lecture en attendant
sur le quai d’une 'gare le train prosaique qui doit la
ramener 4 son « home ». Cette banale mére de famille
aux traits chiffonnés, dont le regard sans mystére est
torturé par un drame :
aussi ordinaire gu'une en-
veloppe de la poste res-
tante, est britannique du
bout des cheveux 4 la
pointe des souliers. Elle
n'a ipourtant nul besoin de
versions en toutes langues
pour se -faire compren-
dre de [lunivers entier.
Les millions de femmes-
comme-tout-le-monde, cel-
les qui s'acharnent a lut-
ter contre la vie, celles
dont les réves se cognent
au front de leur mari ou
de leur amant, celles qui-
lavent-leur-linge et tar-
chent-leurs - gosses, les
millions de femmes de la
rue, du métro et des
trains de banlieue se sont
reconnues dans la sil-
houette fraternelle de cet-
te Antoinette entre deux
dges de la petite bour-
geoisie anglaise. Celia
Johnson a transfiguré la
banalité au point de don-
ner a la représentation dn
laconique fait-divers sen-
timental de Bréve Ren-
contre la grandeur et la
noblesse d'une mytholo-
gie. |l manque au livre
récent ol le philosophe
Henri lLefebvre — moins
dédaigneux que les ci-
néastes — s'applique a
dévoiler les richesses de
la vie quotidienne, un chapitre sur Celia johnson !

Sa beauté est d'une autre essence que celle qui a
cours dans les championnats de Miami ou de Ia piscine
Molitor. Elle n'est pas davantage, d’ailleurs, celle de

NUUS avons une fameuse dette de gratitude envers

Dieu que celle du Diable. Et si photogénique qu'il soit

chez Celia Johnson, ce genre de beauté n'est pas spéci-
fiqguement cinématographique. Il se passe de maquillage,
de maillot de bain et de manteau de vison. 1l est I'ex-
pression d'une sorfe de « fair play » de I'ame qui re-
jaillit sur les traits les plus ternes comme une eau pure.
La wvision de cette beauté vous lave des taches de cam-
bouis intérieures que vous avez ramassées en vous frot-
tant a4 la « réalité-de-tous-les-jours ». \

Jallai voir Celia Johnson lorsqu'elle vint & Paris.
Notre « bréve rencontre » eut lieu dans un vaste hotel
tout doré, mais oft il gelait & pierre fendre. Avec ses
lunettes “d’écaille et sa haute silhouette un peu angu-

. leuse, Celia Johnson avait I'air davantage britannique

encore qu'a I'écran. Par la fenétre, on découvrait un
paysage au fusain, mélancolique comme celui ot elle
fait sa derniére promenade avec Trevor Howard, Je ne
lui posai qu'une unique question : :

Raymond BARKAN

CELIA JOHNSON, L'HEROINE DE « BREVE
RENCONTRE » ET DE « HEUREUX MORTELS ».

— Qu'avez-vous éprouvé en tournant Bréve Kencon-
fre ?

A son expression embarrassée, je compris que c¢'était
14 la seule question que j'eusse dit ui épargner. Elle
s'assit en face de moi, bavarda sur la littérature anglaise
et m'avoua, de la méme voix que Laura, qu’elle ammerait
beaucoup incarner. une héroine de Tolstoi. Pour me
faire bon poids d’interview, elle ajouta fout un lot de
ces détails charmants et si
souvent oiscux que les jour-
nalistes notent d'un stylo
téhrile. Elle me parla aussi
du peuple francais qui avait faim et qui avait froid. Elle
ne voulut point me laisser partir sans charger mes po-
ches d'une ample poignée de cigarettes de Virginie.
Aucun don n'aurait pu me faire un plus vif plaisir...

Je suis entré, la semaine derniére, voir Heureux Mor-

- tels (This Happy Bread) avec une pointe d'inquiétude.

Javais si peur que Laura fut une miraculeuse excep-
tion. Devant ce film étonnant et fourmillant de richesses
— tourné avant Bréve Repconire — je me suis senti
pleinement rassuré. Celia Johnson ne s'gst pas ftrahie.
Sa vocation semble résider dans !'incarnation de ces
femmes de la vie courante que |a caméra abandonne a
leurs affections paisibles et a leurs corvées domestiques
pour nous éblouir par de
somptueuses et ensorce-
lantes créatures, crépitan-
tes d'électricité sexuelle,
mais aussi seches d'hu-
manité que les dunes
du Sahara. Ethel d'Heu-
reux Mortels est bien la
sceur ainée de Laura, Une
sceur plus proche encore
de toutes ces choses gri-
ses et terre a terre qui
forment la trame de
chaque journée de ma
voizine la couturiére et de
la dame du troisiéme qui
a deux enfants et dont le
mari est employé d’'assu-
rances. Ethel salit ses
joues en emménageant
dans sa maison de série
aux briques rouges endui-
tes e poussiére morose.
Elle fourgonne & la cui-
gine, prépare gravement
le « tea » et, le dimanche,
lit le Sunday Evening
News sur un fauteuil de
Hyde-Park avant d'aller
prendre au Lyon's le goti-
tér des petites gens. Elle
porte les robes et les cha-
peaux les plus disgra-
cieux que j'ai jamais vus
au cinéma. Mais je la pré-
fére a dix Rita Hayworth!
Ni les badigeons du tech-
nicolor ni les petites as-
tuces théitrales de Noél
Coward ne parviennent a
lui dter un gramme de cette profonde heauté qumi vient
du cceur, de cette sensibilité, de cette pudeur dont on
mesurera toute la spontanéité et la fraicheur en con-
frontant la Celia Johnson d'Heureux Mortels et de Bréve
Renconire avec la Greer Garson de Mistress Miniver.

Je m’apercois que je n'ai rien dit de sa <« tech-
nique » d'actrice. C'est qu'elle parait nous livrer
si entiérement son « moi » infime qu'on superpose,
malgré soi, I'interpréte et ses personnages. Ce que nous
a raconté Jean Néry dans L'Ecran Frangais de sa ma-
ternelle existence provinciale incline a penser que cette
instinctive confusion n’altére pas si grandement la
vérité. Le jeu sans « chiqué » de Celia johnson engen-
dre ce rare état de communion qui donne au spectacle
cinématographique une vertu d'allégement, de réconfort
moral. Sous ce regard clair et honnéte, la vie n’est ni
si rose ni si noire qu'on la décrit et qu'on la filme.
C'est [a vie, voila tout.

On trouverait presque indécent de solliciter de Celia
Johnson un ‘autographe ! Demande-f-on un autographe
a une amie ? :




Laurence Olivier: la téte de Hamlet sur un complet veston

Ophélie (Jean Simmons), devenue folle, offre 3 Laertes
un brin de romarin. Laurence Olivier indique & son
interpréte comment jouer la scéne (acte IV, scéne V).

17 cours du diner olt jai I*honneur d’assister, Sir Lau-

rence Olivier — qui, avec Henri V, a prouvé magistra-

lement qu'on pouvait adapter Shakespeare & 'écran —

parle d"Hamiel, qu’il est en train de tourner, L’assem-
blée est d'une extréme élégance. En apercevant au passage
le maitre de maison et sa femme Vivien Leigh, on pourrait
se croire en présence de quelque charmani couple mondain
aimant les arts, mais les aimant tous, et totalement ignorant
des efforts acharnés et du travail pénible gu'exige toute créa-
tion artistique...

Regardons de prés le visage de I'acteur, ce visage qui est
en train de sourire poliment et qui peut se transformer si
prodigieusement en un masque ironique ou désespéré,
furieux ou agonisant de douleur. A la lumiére des bougies,
ses cheveux brillent. . Teints en blond, d'aprés Tes portraits
d'Hamlet le Daneis, ils sont taillés en frange médisval.
qui couvre le haut du front, et pourtant le moderne comple
de tweed ne rend pas cette coiffure anachronique.

« Non, dit Laurence Olivier, nous ne tentons puas wne
nouvelle inlerprétation d’Hamlet. Nous essayons simplemen’
de raconter Uhistoire aussi clairement que possible pour le
public du cinéma, Et nous n’avons choisi ni style, ni natis-
nalité, ni épogue déterminés poir les costumes et la mise
el scéne veur dire par qite 8i 'ine des scénes repré
sente une « Chambre du Conseil », par exemple, nous n‘avons

pas commencé par construire uy d . Nous nous sommes,
aw conirai efforcés de ¢ voi cadre qui, sans
fluencer le récit, ¢ it cependght an publie Pimpr

qw'nl se trouve emw m * d'une bhambre dit -Conse

» fin fait, nous avons teng mdte. nt tout, du texts
de lg piéce pour Pentourer ey i e certaine atmo-
sphére, aw liew de Pinsérer tant piol que mal dans un décor
priétahli, i

» Nous avons donc choisi des unes qui se contente-
ront de swuggérer aw public t le caractére des
personnages.

Peut-étre. pourrait-on dire
ration constitue la synthése i I
de combinaison du Titicn et de » Allemagne du Nord

— N'ailez vous pas di woyvz Hamlet comms
ane gravure ? intervoge ironiguemdnt 1ady Olivier, en grai-
fant son chat siamois sous le menton.

— Ce wiétail qu'une formule, régond son mard. Je le re
colnais, mais jusqu'd un c | point, ¢'est exact. La
cowldury auwrait, sans doute, jolie » pouwr Hanlet,
Wailleurs d'autres raisons. tle fa recherche de o
nrofender” du  champ, par gopposuient @ son
emploi,

&noce gui concerne la longucur dp lo piéee, le texte a dit
étre coupé pour denmnér an s une durde de deur

emble de la dé
; styles, une sorte

hewres et demie. Ainsi, je crains que nous w'ayong di
veponeer @ l'un des plus grands monologues d'Hamilet

< Maintenant, je suis seul. Oh ! le plat coguin, le rustre
ervile que je suis... s Cette seéne termine un acte, mais au
cinéma, il faut res ¥ la continuité dw réeit ¢ passage
n'est pas essenti la progression de Uhistoive. (Pest plutot
Pun des merveilleuxr feux d’artifice sh ariens awsquels
est avant tout tyible un public ind gui peut prendre
paisivr @ comparer le jew de différents acteurs duns une
mime scéne.

Simultanément. Laurence Olivier et Vivien Leigh admet
tent gu'il n'esl guére satisfaisanf pour des acteurs de tour-
ner des films. « C'est un traveil’ gui implique ine trop
grande dépendance vis-@-viz de facieurs purcment mécani
ques ¢t Vhinpossibilité de travailler et de varier son roley

Quant 4 Laurence Olivier, il ne cache pas que pour une
large part, le travail de ecéne ne lui semble guére une ocen
pation yalable pour un &tre adulte.. et pourtant.. surveilié
de prés par le chat accroupi sur un fautenil mo#&lieux, il
se léve et, affectant la woix et les gestes d'un vieillard
épuisé, il murmure : < empéche que jouer veste la chose
i s diffictle, au thédtre, Produire et diriger des filing 7

wne autre affaire. ¢ en faire des dowsaines ?
{ertainement. §
je I'eapéres

JEAN SIMMONS DANS
LE ROLE D'OPHELIE.
CHOISIE PARMI DES
CENTAINES D'ACTRI-
CES,ELLE N’AVAIT EN-
CORE JAMAIS INTER-
PRETE SHAKESPEARE.

LE DUEL MORTEL
DE HAMLET ET DE
LAERTES DEVANT
LE ROl ET LA REINE
DE DANEMARK A LA
DERNIERE SCENE;
DE LA TRAGEDIE.




THEATRE et CINEMA

Par suwite dune. erreur de mise
en pages, nous w'evons pas pudblié la
fin de Particle de M, Grégoire dans
notre dernier nwméro. La voici :

Certains dramaturges, méme forte-
ment influencés par le langage visuel
cinématographique, s'expriment en
images photogéniques, ce fait nous a
paru frappant dans ce passage de la
tirade de Félix, & l'acte I, scéne I, de
« L’Adgle a dewx tétes » de Jean Coc-
teau.

wt Je . me suis caché derriére le so-
cle de la statue, les chevilles et les
jambes d’Achille formaient une gran-
de lyre de vide. A travers cette lyre,
je voyois toute la galerie en pérspec-
tive at la reine, aw bowt, qui grandis-
sait en marvchant sur moi. »

Ce pourrait étre I'indication parfaite
d'un plan cinématographiquse, dans un
découpage, car la Scéne est nettement
vue sous l'angle des possibilités ar-
tistigues qu'elle pewt offrir @ travers
Vil de verre de la caméra,

Le cinéma nous a livré un monde
* nouveau, et enseigne la beauté de cer-
tains aspects mobiles des choses gue
nous ignorions, de certains richesses
noyées jusqu'alors dans un enchaine-
ment de certaines visions sous un an-
gle inédit. On le voit chague jour,
avec des tentatives comme celles
d’Orson Welles dans « Citizen Hane 2,
jouer des variations et plaguer des
accords visuels inattendus en utilisant
les vecteurs traditionnels de 1'Espace
et du Temps, ol se meut l'action dra-
matique.

Avec l'ilmmense pouvoir de sugges-
tion et d'évasien qui est le sien, 1l n'y
a Tien d'étonnant & ce que le Cinema
du Diable ait acheminé des créateurs
vers des formes d’expression inédites
et transposées...

La routine est wune cristallisation
gtérile : méme avec les erreurs qu'il
a [pu causer et qui s'splaniront, le ci-
néma n'a droit gqu'a notre gratitude
g'il a brisé des cadres anciens et servi

d'infrastructure avec d'autres élé-
ments extrinsdques & la naissance de
nouvelles manifestations thédtrales.
Gilbert GREGOIRE.

Cinéma et Culture

Le Camet
du
Club-Trotter

LE JOUR BE ‘LEVE est le Midi de
Marcel Carné, déclara enire auires
Jean Thévenot & la dernidre séance du
C.C. du Vésinet, of il venait présen-
ter le film, Nombreuse assemblee, dons
lnquelle ve détachait le beau visage
intelligent d’Anouk, la décowverte de
ariid ent, qui la faisait dé-
buter Pété dernier tg:l.m La Fileur de
I'Age, dont lo réalisation fut, on le
wait, interrompue...

La séance avait commened par ia
prejection de Square du Temple, 1un
court méirage podtique de Michel Zim-
bacon, qui dtait présemid au Vsinet

. en <« premiére mondiale », ainsi que
le soulign = trés justement Thdévenot,
puisque le film était enticrement iné-
dit. Des débats trés passionnds &'ins-
titudrent auwtour de cette projection,
puis Thévenot fit la présentation di
Jour se léve. Le cowférencier aprés
avaolr examiné rapidement Poewvre 'de
Carné conclut que de tows nos rélisa-
teurs, ce dernier est aans doute ceilnui
qui g'est de plus doigné de son point
de dipart, si Pon © fre que celui-
ci fu’ Nogent eldorade du diman-
che. Tei, Carné s'attachait & la réalite,
pour la poétiser par son style. Muais,
peu d pew, il devait g'en tenir 4 une
< apparenze de réalité » pour arriver,
avee Les Portes de la nuit & s'en dé-
tacher, an point de reconstruire en sfi-
dio le décor du métro Barbés-Roche-
chouart...

Y

Figures... MACK SENNETT

Griice & lui, le

cinéma a appris

a rire. Mickall

y Sinnott est né

en 13884 au Ca-

nada (province

de Québec) de

parents  irlan-

dais. Obscur co-

médien, il dé-

bute dans des films de D. W. Griffith
et aborde, en 1910, la mise en scf.-ne.
Ses premiers films furent, parait-l,
des échecs. Malgré tout, jusqu'en 1912,
il reste metteur en scéme attitré a la
Biograph et interppréte parfoiz des
roles burlesques, En 1912, il fonde sa
propre compagnie avec Ford Ster-
ling et Mabel Normand, la « Keysto-
ne », affilife au groupe Thomas Ince.
Il engage Fatty Arbuckle, Hank
Mann, Al St. John (Picratt), Fred
Mace, Minta Durfee. Ayant acheté au

)

(9 )

\ @ RUBENS : béret en taupéras, Toutes nuances.

® MADAME, CONSEILLEZ A VOTRE MARI de choisir son
chapeau dans fa sflection des feutres présentés par
JAN, Chapelier et... Chapelier sxclusivement.

JAN

CHAPELIER DE GRANDE CLASSE

i4, rue de Rome, PARIS (prés Gare Saint-Larare)
R face Cour de Rome

10, rue Paradis, MARSEILLE.
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rabais un vieux stock d'uniformes de
policiers, il lance les fameux Keysione
Cops.. Mack Sennett fait preuve
d'une imagination débridée. Il tourne
en extérieurs, aux environs de Hol-
lywood, de folles poursuites a l'accé-
léré. Dés 1913, il ne suffit plus & la
production Keystone et abandonne deé-
finitivement la mise en scéne. T ad-
joint & sa troupe Charles Chaplin et
son frére Sidney, Mack Swain, Ches-
ter Conklin, Ben Turpin, Wallace
Beery, Mary Dressler, Clyde Cook,
Larry Semon, Harry Polland. Clest
grice 4 Mabel Normand qu'il décou-
vre Chaplin ; Mabel avait vu Chaplin
sur la scéne de 1' « Empress Thea-
tre » de Los les.,, Sennett et Cha-
plin travaillérent un an ensemble mais
ne réussirent jamais a s'entendre ; et
Sennett laissa partir Chaplin & V'Es-
sanay, fimme concurrente. Avec les
Bathing Beaulies, jeunes femmes
fort déshabillées qui évoluent au mi-
lieu des poursuites les plus saugre-
nues, les films de Sennett deviennent
de véritables petites féeries, transposi-
fions burlesques et satirigues d’un
monde et d'une époque. De nom-
breuses stars du muet débutérent
comme Bathing Beauties L.ouise
Fazenda, Marie Prévost, Gloria Swan-

+ son, Phyllis Haver, Zazu Pitts, Anita

Page. A partir de 1917, Mack Sennett
s'assagit ; i1 produit surtout des co-
médies sentimentales. Peu & peu, ses
acteurs et ses metbeurs en scéne le
quittent, ¥t Sennett ne sait plus re-
nouveler sa production. Désormais, il
reste un producteur comme tant d'au-
tres, mais attaché malgré tout i une
traidition. Il a eu le mérite de décou-
vrir, en 1924, Harry Langdon. Aux
débuts du parlant, Hollywood Theme
Song nous fit croire & un renouveau
possible de son art. En 1931, Fatty,
sous le nom de Wililam Goodrich, di-
rigea quelgques films pour le compte
de Senmett. Awant la guerre, pro-
ducteur de courts 'métrages & la
¢« Paramount » Sennett est passs,
depuis guelques années, & la Fox.
Pour nous, il reste de lui ie souvenir
assez prestigieux d’un homme qui sut
découvrir 'ABC du rire cinématogra-
phique : le pdre des Marx, d'Helza-
poppin et de Rita Hayworth,

£ bt

LE MOIS RENE CLAIR se poursuil
auw C.C. Universitaire. Van Parys et
Pérés, Raowl Ploguin et Marcelle Der-
rien assistaient  la dermifre séauce,
consacrée ay Million, La vedette du
Silence est d'or ne connwissait pas le
Million, et #tait extrémement curieuse
de voir un des premiers « parfants »
de Clair. Klle déclara, aprés In pro-
jection, que le film we Iwi avait révéld
aucun dlément nouvenw, sur le style
du zéalisatewr, et qi’e Pépoque du Mil-
lion Rend Olair déjn Etait en pleine
pogsession de ses moyens. Le mois
prochain sera consacre par le C, C.
Unlversitaira @ Vewvre de Jean Re-
noir, présentée par Jacgues Becker,
qui dirigera également lok débats,

Filmeas FOGG.

GRAND"ROUTE, le premier grand
film sur les « Auberges de la Jeu-
nesse », réalisé par Raymond Lamy,
et dont nous vous annoncions, la se-
maine derniére, la premidgre présenta-
tion, avait attiré une grande affluence
I'autre soir au Palais de la Mutualité.
Les « Ajistes » formalent, blen enten-
du, 1a majeure partie du public, et,
heureux de se retrouver en action sur
I'écran, manifestérent leur enthou-
siasme tout au long de 1a séance.

LES CINE-CLUBS
a travers la France

MERCREDI 28 JANVIER

Aix-gn-Provence (Casino muniei-
pal) : Festival Jean Vigo.
JEUDI 29 JANVIER

Nemours : Sous les toits de Paris.
— Semur-en-Auxoig : L'Assassinat
du peére Noél. — Tourcoing (Rialto) :
La Ragle du jeu.

SAMEDI 31 JANVIER

Caen (Triancn) :Enfance de Gorkl.
LUND| 2 FEVRIER

Alger : Le Chemin de la. vie, —
Poitiers (Pax) : Gala Charlot no 2. —

Biarritz (Casino) : Notre petite ville.
— Muthouse : Festival Jean Vigo.
MARDI 3 FEVRIER

LiHe (Pax)-: Le Chapeau de paille
d'Italie, — Chambéry : Les plonniers.
— Montargis (Tivoli) : Au ceeur de
la nuit, — Nantes : Poil de Carotte.
— Bourges (Jean de Berry) : Les
Disparus de Saint-Agil. — Voulte-sur.
Rhéne : L'Etrange M. Victor, —
Beauvais : Un jour aux courses.

Les deux photographies de « Don
Juan », parues dans notre numéro 133,
ont €46 par errewr signées « Ber-
nand ». Nows les devoms, en fait, au
« Studio Lipniizki ».

LIBRAIRIE GEORGES ANDRIEUX

154, Boulevard Malesherbes, 154
PARIS-XVIil* — (CARnot 00-69)

ACHAT

de tous docwments, livres, manuscrits,
wtographes, pholographies, estampes,
revues, etc., etc., relatifs ¢

L’INVENTION DE LA
PHOTOGRAPHIE ET DU CINEMA

Prochainement : Vente aux prix marqués

CECI VOUS INTERESSE...
JEUDI 29 JANVIER

LES AMIS DE L'ART. — Confé-
rence de J.-L, Vaudoyer : Beautés de
la Provence. — Projection : Proven-
ce, terre d'amour et La Provence de
Céranne (4 18 heures au < Lux »
76, rue de Rennes),

TRAVAIL ET CULTURE ot Tou-
risme et Travail (section de Sures-
nes). Projections : des documentai-
res et Bréve rencontre (4 20 h. 45, au
Centre Albert-Thomas, Suresnes),

JEUDI 5 FEVRIER

ACADEMIE DE CINEMA. — Con-
férence de Jean Painlevé i Les poé.
tes du documentaire, Projection de
six documentaires (polonais, italien,
espagnol, suédois, francais), a 21
heures, au Palais de Chaillot, 3

Constituant une CINEMATHEQUE
& Pusage des productewrs francais
et étrangers

LES FILMS GILLETERRE

offrent 4 ceux qui désirent faire
du cinéma la possibiliié de

TOURNER UN BOUT D’ESSAI

FILMS GILLETERRE

3. Square Avenue du Bois, PARIS-16°
(KLE. 82-93)

Un film dans la bonne voie
(francais)

Seén.: J.-P. Feydeau et A. Legrand.
Adapt.: R. de Thomasson. Dial.: Ch.
Spaak et J. Ferry, Réal : Jean Stelli. In-
tenp.: Claude Dauphin, Héléne Perdrigre,
Giséle Casadessus, Lucienne Lemarchand,
Jane Marken, René Blancard, Armontel,
Jacqgues-Castelot, René Alle. Images : Re-
né Gaveau., Son : Petitjean. Décors : J.
Colombier. Musique : Marcel Mihalovici,
Prod.: Filmsonor. 1947.

Si I'on se montre si sévére pour les Ploum, plowm
tra-lada, les Fantomas ou autres Requins
de Gibraltar, e¢'est parce qua la fin on
enrage de voir gue ce qui devrait étre la produc-
tion commerciale courante de nos studios est si
bas ! Nous savons bien que l'on ne peut pas en-
treprendre que de grands fllms de série A, ambi-
tieux et de réalisation cofiteuse ! Il faut a notre
cinéma de la menue monnaie, et dans une crige
comme celle que nous traversons, la bonne frappe
de cette menue monnaie peut nous sauver,

J'ignore combien a cofité Route sans issue, mais
je seraig fort sumpris que le budget accordé au
metteur en scéne dépassit de beaucoup les pos-
sibilités d’amortissement du marché francais.

Or, le film de Jean Stelli, qui ne pose jamais
au chef-d'ceuvre, qui ne cherche jamais qu'a at-
teindre les petits sommets de l'art, est une ceu-
vre d'une excellente tenue et, & son rang, parfai-
tement néussie. Les auteurs, metteur en scéne et
acteurs ont d'autant plus de mérite que I'histoire
recélait un certain nombre de pidges ol les ci-
néastes tombent, d’ondinaire, les yeux fermég !

Tout d'abord, 'héroine, Evelyne Clary, est une
grande pianiste qui va deveir choisir entre 'amour
et la musique... Allons-nous assister a 1'éternel con-
flit : un artiste peut-il, sans sacrifier son art, ai-
mer de toute son ame 7. Ete., ete. Les auteurs
de Route sans issue nous ont épargné, Dieu merci.
ces billevesées ! Le film n'est nullement b&ti sur
cette situation, mais sur ceci : ume fernme gui a
renoncé A tout peur se consacrer i l'amour, s'aper-
coit que son mari I'a épousée pour, en gquelque
sorte, la neutraliser, parce qu'il la croyait le té-
moin d'un crime commis par lui..

Ce point de départ imaginé par MM, G.-P. Fey-
deau et André Legrand a été mis en forme ciné-
matographique par MM. Robert de Thomasson et
Jean Stelli avec une maitrise assez remarquable.
Plusieurs scénes, et notamment celle au cours de
laquelle Evelyne fait avouer a4 Jacques qu'il a fué
Larsac, sont parfaitement congues et aussi trés
sobrement écrites par Charles Spaak et Jean
Ferry, auteurs des dialogues.

Fn réalité, nous voyons bien gue Jacques Au-
douin n'a pas épousé Evelyne uniguement pour
s'assurer de son silence @ il I'aime aussi, sincére-
ment, et c'est la le point faible de 1'histoire, car
Il n'est pas admissible qu'un amour comme celui
que l'on nous montre soit anéanti sur un malen-
tendu.

La réalisation de Jean Stelli est juste, nette,
sans rhétorigue. La scéne du crime dans le train,
au début, n'est pas trés bonne . c'est sa seule dé-
faillance et il n'en est pas entidrement respon-
sable. Les acteurs méritent presque tous des com-
pliments : Giséle Casadessus, Blancard, Lucienne
Lemarchand, Armontel. Mais Claude Dauphin et
Héléne Perdriére dominent leurs camarades. Du
premier, dont on conneit le talent, on n'avait peut-
étre jamais encore senti comme dans Route sans
isswe, la profondeur. Quant a Héléne Perdridre,
sonvent desservie & l'écran, elle joue avec beau-
coup de sobriété et d'émotion des scénes difficiles.
Ce role devrait lui ouvrir plus grandes les portes
du cinéma,

Comme on voudrait que tous les films francais
faits pour le grand public aient cette qualité !

Roger REGENT.

'« ROUTE SANS ISSUE » : Claude Dauphin. °

« ROUTE SANS ISSUE »

o

HELENE PERDRIERE ET CLAUDE DAUPHIN.

PAR LA FENETRE

Pas si béte... (francais)

Scén, et dial,: Jacques Alain. Réal.: Gil-

les Grangier, Interp.: Bourvil, Suzy De.

lair, Michéle Philippe, René Dupuy, Aler-
LG me, Armontel, Paul Faivre, Brochard,
- L Mona Dol, Ywvette Andreyor. Imuages :
Maurice Barry. Son : Forget. Décors : R.
Négre. Musique ;: Van Parys. Prod.: Les
Productions Cinématographiques. 1947.

2
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IT est towjours um peu ingquidtant de savoir guw'un
urtiste @« été engagé d’un seul coup pour Lroix
Jilms. Burtout guand il gagit d'une vedette nou-
valle, Les trois films, en pareil cas, risquent fort
de se ressembler comme les articles d'une fabrica-

‘ Hon en série. Ou bien les deux derniers risquent

de ressembler au premisr comme uneé copie @ un
taliean de maitre, Bt guand on se souvient gue 16
<« tableau de maitre », en Poccurrence, était Pas
&1 héte...

Je ne sais ce gue séra Blanc comme neige. En
tout cas, Par la fenétre suffirait @ démentir les
craintes suscitées par le contrat en trois tranches.
Ce « second Bourvil » est en progrés sénsible sur
le premier.

I1 le doit d'abord & son scénario. A premiére vue,
un se dit gqw'il s'agit d’un vaudeyille banal, ayant
sewlement le mérite d’élre bien consiruit, dabon-
der en gituations, en gags et en mots droles, Mais,
4 la réflexion, on Saper¢oit que ce vaudeville est

- proprement cinématographique, gqu’il n’était pos-

sible q'an cinéma.

Pilou, peinire en bdtiment, pleure Yvette, sa
payse, quw'il a égarée dans Paris. En méme temps
que ses larmes, il ravale la facade d’un immeuble
du guai des Orfévres. De son tréteaw suspendu, il
a vie successivement sur fous les appartements
etl, par la fenéire, il imtervient dans la vie des lo-
cataires. Il en profite pour faire le bonhewur des
uns et des autves, pour rendre chacun & sa cha-
cune, et la Providence des peinires en bdtiment,
reconnaissante, le met sur le chemin de la sienne.
Comme quoi wune inirigue peut se nouer devant
comme « derriéve la facade ».

Gilles Grangier a su tirer un bon panti de la
mobilité ascensionnelle de son héros, comme du
paysage charmant de la Cité o les prises de vue
ont été effectudes. Cet immeuble ot Von ne pout
ouvrir une fenétre sans voir surgir Bourvil, cet
immenble, dirait M. Joseph Prudhonme, est Fun
aecs plus agréables guarts d'heurs du moment. Un
quart d’heure, c’est-d-dire yn pew plus, mais non
une heure et demie, car il y a quelques séquences
faibles, et surtout des longueurs, des scénes su-
perfiues (par exemple celle de la boite de muit),
qui rompent le rythme-accident particuliérement
facheux dans un film comiqee.

Et Bourvil t Eh bien ! & son sujet, il faut sur-
tout signaler une innovation assez inattendue
pour la premiére fois, on n'a pas construit un spec-
tacle uniguement en fonotion de son personnage

jadis réel de cwltivatenr normand Ici, Ie poysun
est devenu owvrier parisien. Il a pris de Vassu-
rance. Aw poinl que, dans cette aventure, il est Ie
deus ex machina (littéralement : « un dieu des-
cendu aw moyen d'une machine », et 'on ne sau-
rait mieux dire) de toutes les intrigues. Pour la
premiére fois, Bourvil ne se contente pas de faire
gon immuable numéro, de réciter son dternel mo-
nologue pour noces et banguets, qui awrail fini
par lasser. Il lwi a fallu vraiment jouer la comé-
die. B¢ il la joue fort bien. En attendant de la
jouer mieux encore, s'il veut bien persévérer dans
cette voie.

Parmi ses partenwirves. je citerai, par priorité :
Armontel, Alerme, Mona Dol et Suzy Delair qui
25t aussi @ VPoise sur ce quai des Orfévres, que
dans Pautre, combien différent !

Jean THEVENOT,
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APRES L’AMOUR : Refroidissant... (frangais)

Scén.: J -Bernard Luc, d'ap. Duvernoils et
Pierre Wolff. Dial. : Jacques Natanson.
Réal.: Maurice Tourneur, Interp.: Pierre
Blanchar, Simone '‘Renant, Giskle fascal,
F. Fabre, Gabrielle Fontan, Serge Cand.
Images : A. Thirard. Son : Sivel. Décors :
Gastyne et Boutié. Prod.: Les Films mo-
dernes., 1947,

J'avais lu Un soir de pluie, la nouvelle de Henri
Duvernoig dont s'inspire la pidce qui a elleméme
inspiré ce film. Un professeur brusquement mis
au courant de son infortune conjugale s'éprend
d’une jeune fille qu’il va retrouver chaque jour dans
une villa louée 4 gon intention. Mais par un hasard
singulier, sa femme accouche, au foyer, d’'un enfant
de son aman{ fandis gu'an méme moment l'dpoux
bafoué se voit devenir pére Iui aussi d'un fils
adultérin. Autant pour se venger de celle qui a
bassement giché son bonheur qgue pour aveir prés
de lui le vrai fils de ses ceuvres, le professeur
imagine de substituer I'un 3 'autre des deux nou-
veau-nés. Aprés des années passablement lamen-
tables pour le ménage, les deux garcons finissent
par étre réunis sous le méme toit, En dépit des
apparences, il y a dans le récit de Duvernois, moins
de gentimentalité que~d’amertume, voire méme de
cynisme. Et l'on est séduit par le parfum trés
parisien dont il est baigné.

Qui dois-je accuser ? L'cuvre théftrale ? Les
auteurs du film ? En fait, &4 mon vif dépit, je
n'ai absolument rien senti sur I'écran de l'atmo-
sphére que j'avais golQitée a4 la lecture. Les person-
nages y sont tous, bien giir, encore gue Germaine,
I'amie de Frangois Mésaule, soit ici une timide
étudiante alors que Duvernois en faisait une Ingé-

nue plutdt vulgaire et débauchée, presque digne
des Goncourt.

‘Mais je ne comprends pas au moyen de quel
mailéfice Aprés I'Amour a pu devenir ce film com-
passé, frigide, dont l'efficacité est encore diminuée
par un procédé de marration fort embrouillé débi-
tant I’higtoire en plus de guartiers gque n'en com-
porte une mandarine, Pour étre juste, j'accorderai
4 la dernigre scéne' — ot le mari accepte d’amener
au foyer le rejeton de 'amant — une touche de
délicatesse qui a embué autour de moi pas mal de
regards féminins. Mais que dire de cette réception
du prix Nobel du début qui constitue, avec sa
figuration académique, une sorte de paroxysme de
conventionne] ! :

J'ai écru.pule A donner mon sentiment sur les

“interprétes. Si Fernand Fabre est résolument insi-

pide, on ne saurait prétendre de Pierre Blanchar
(remarquablement sobre), de Simone Renant ou de
Giséle Pascal, qu'ils jouent mal, tout au contraire.
Mais il semble que, pour respecter le « style » du
film, on les ait invités & réfréner toute émotion.
Ils traversent ce drame d’amour — dont le décor
exaspérément ¢ bourgeois » est fade comme une
mise en’scéne de grand magasin — avec l'air digne
de gens qui participent a4 une cérémonie. Et le
ton du dialogue n'est certainement pas fait pour
atténuer cette componction.

A part les différents défauts que jai énu-
méreés, mettons que le travail de Maurice Tour-
neur soit ¢ soigné » et que 1'utilisation du mono-
logue intérieur en particulier y dénote gquelgue
mesure,

Mais un bon film c’est quand méme auire chose !
Raymond BARKAN.

LE CRIME DE Mme LEXTON : Trop de psychologie pour rien (Am. v.0.)

« IVY »

Scén. ;: Ch, Bennett, d'ap. Mary Belloc
Lowndes, Réal. : Sam Wood, Interp.

Joan Fontaine, Herbert Marshal, Sir
Cédric Hardwicke, Henry Stephenson,
Molly Lamont, ‘Richard Ney, [Lucile
Watson, Sara Adlgood. Images ; Russell
Metty, Décors : R. Gaussmann. Musique :
D. Amfithéatrof, Prod. : Universal 1947,

Le « film aart » est towjours ld. Il a changé
avec le temps, maig il n'dst que de le reconnaitre.
Ce n'est plus le duc de Guise qu'on assassine, mais
@ towt prendre ¢a ne vauwt guére mieur. Holyiwood
voil aujourdhui dang Fanclyse de la psychologie
criminelle unme sorte de raffinement supréme dans
Yaudace et la sublilité, 'est ce gui nous a valu ces
Soupgens, ces Angoisses ef autres Hantises on
la valeur cinématographique ne se mesure plus aw
devis des réconstitulions historigques ouw ait nombre
de figurands en costumes mais @ la quantité de
o psyeniologie ».

On regrette d'autant plus que Sam Wood se préte
a ceg jeux prétentieur et puérils qu'il était parvenu’

a redonner guelgue troublant intérét & ces thénes
conventionnels dans le bien eurieuzr Crime sans
chitiment,

Malheureusement, le rococo 1900, les chapeaus ef
lag gros chignons de Joan Fontaine ne rendent
pas i sa perversité criminealle beaucoup plus con-
vaincante. 8i vows voulez le guvoir, elle assassine
un mari charmant mais gans fortune et laisse accu-
ser et condammner son omant afin  d'étre libre
d’@pouser le brave et naif milliardaire quw'elle ¢on-
voite. Mais la police, qui a aussi de lao psychologie,
finit towt de méme par le savoir. Il ne reste plus
@ Joun Foniaine qu'a tomber accidentellement dans
la cage de Uascensewr et au film dans Poubli.

It est pourtant juste d'ajouter que le soi-n?emréme;
de lo mise en scéne et surtout U'e de Pin-
terprétation permettent de gintéresser ca et 4 &
cefte histoire, :

André BAZIN.

i e, e Azl
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E DE LA POTENCE : Une sorte de « Pére tranquille » letion (v.0.)

« SINOVIA »

Réal. : 8, Vassiliev, Interp. : Oleg Jacob,
L. Smirnova, N. Gippions, A, Petaukhova
L. Soukharevskaia. 19047.

Les films soviétigues sur la guerre gue soute-
naient les partisans nous montraient généralement
un village russe occupé par les Allemands et au
ceeur duquel s'organisait la résistance. Dans Sino-
via (L’Bvadé de la Potence) ce n'est plus de 1a
résistance du peuple d'URS.8. qu'il g'agit, mais de
la lutte a mort que livre la population lettone &
I'armée mazie.

L'histoire est celle que nous avons vue bien sou-
vent d'une poignée de patriotes traqués par les
hommes de la Wehrmacht. Des types d'ouvriers
ou de villageois sont ici assez bien dessinés, no-
tamment le mécanicien gue tout le monde, dans
la ville, prénid pour un « collaborateur s, et le vieux
professeur, sorte de ¢« pére tranquille » balte, dont

la fille manipule les mines magnétiques'et cache,
la nuit, les tétes mises & prix !.. Le film s'achéve
lorsque 1'avance de l'armée rouge. libére le vil-

e,

Quelques épisodes de cette bataflle sans merci
gui se livrait derriére le front des ammees ont,
dans Sinovia, un relief qui est dli plus aux faits
évoqués qu'aux gualités proprement cinématogra-
phiques de T'ouvrage. Techniquement, le film pa-
rait, en effet, trés rudimentaire. La ligne drama-
tigue est assez chaotique et la photographie trés
meédiocre rend souvent les images indéchiffrables
dans ses arriére-plans. Mais deux scénes sont ex-
cellentes : la poursuite d'un partisan par les sol-
dats allemands, aidés de leurs chiens policiers,
et la maniére dont, ‘au milieu de la nuit, un résis-
tant et sa femme apprennent chacun que l'autre
« travaille » contre l'occupant.

Le principal interpréte, Oleg Jakov, a du carac-
tére, ot son visage exprime tour a tour la dureté
et la douceur — ces états qui eonviennent si bien
a ces hommes dont la destinée fut de se battre
et de mourir pour un idéal R. R.

DEUX SCEURS VIVAIENT EN PAIX : Trois vedettes pour rien (Am. v.0.)

; « THE BACHELOR
(—D) _AND THE BOBBY-SOXER »
r,"';“(‘“"\ Réal. : Inving Reis. Interp. : Cary Grant,
2 Myrna Loy, Shirley Temple, Rudy Vallee,
: Ray Collins, Harry Davenport, Johny
Dands. Images : Robert De Grasse.
Décors : Darrell Silvera. Musique : Lelgh
Harline, Prod. : R. K. O. 1947.

Voilg probablement le genre de film gui fait
dire a des hommes comame Chanlie Chaplin ou
Orson  Welles gqu'Hollywood perd les pédales,
qu'Hollywood se meurt, qit Hollywood est mort.

Car il apporte ow public une déception. 8%l
S'était agi d'un film « B », d'une production secon-
daire, on lut gurait pewt-8tre accordé, au passage,
une mention honorable. Mais, avec trois ve :
dit ¢ poids » de Myrna Loy, Cary Grant, Shirle
Temple, avee la publicité prometiense qui entoure,
cette Dande ne mangue pas d'aembition.

Or, gie nows offre-t-elle ¢

nel, impardonnable procédd qui consiste
senter des vedetleg dans leur numéro respe
au cours d'une série de gkeiches qui n'ont rien a
voir avec le cinéma.
i . 1a toute petite histoire qui prétend ser-

vir de lien, est trop strictement américaine pour

plaire a tout le monde, trop usée pour constituer un
docwmentaire socigl, trop veguwe pour faire figure
de satire, ne gsignifie rien, n'dst pay dréle en elle-
méme et ne fournit que péniblement les prétextes
de gags nécessaires 4 Vexhibition des comédiens :

Cary Grant, conférencier brillant et quelgue pew
argoville, passe devant le iribunal présidé par < son
honneur » le juge Myrna Loy, jeune-vieille-fille-
inte fualleméprisantVamour. 8a se Shiriley

adalescente (« bobby soxer ») aduwlée, pré-
se el leigne, devienl amourewse du confé-
rencier-arsouille et Uindroduit a lo maison. Comme
juste « son honneur » jettera sa vertu par-
dessuwg le prétoire et tombera dans ieg bras du mau-
n, aprés que le Don toubid maison se

wipé d'arrondir leg angles.

Sur cette trame rapée nows avons, droil, @ pro-

fusion, ouzr grimaoees, @ 'humour, au jew sympathi-

Cary Grant, Nous avons droit auz épaules,
AUT ¢ au sex-gppeal capitewr de Myrna Loy et,
bien qu'alle soit maintenant miéux @ son aise dans
un réle de femime épanouie — genre Les plus belles
années de notre vie — on ne péut pas ne pas Uap-
ter. Nouws avons droit @ du conceniré de 81 ;
e piquante, Towt cela fowrnit d -
3 its comigues, de bonnes scénes, surtout
aw début, mais ne fait pas une cuvre valable.
La mise en scéne « tout-venant », la construction
sans funtaisie, un peu gauche, du jilm ne ratirapent
wept Pimpression générale de négligence, de
ide « bon pour la téte du client ».
client est victime, en somme, d'une sorte
- confignee,
On n'ottelle pes troig « locomotives » telles que
leg vedettes de Deux seurs vivaient en paix pour
tirer wne charrette fantéme. Henri ROCHON.

LE GRAND MENSONGE : Bette Davis jeune fille (Américain, v. o.)

« THE GREAT LIE »

Seén. : Lenore Coffee, d'ap. Polan Banks.

Réal. : Edmund Goulding. Interp. ; Bette

Davis, George Brent, Mary Astor, Lucile

Watson, Hattie McDanlel, Grant .Mitchell.

Images : Tony Gaudio. Son : C.-A. Riggs.

Musigque @ Max Steiner. Prod. : Warner
Bros, 1941.

On aimeé ou on n'aime pas Bette Davis. Bt,
quel que soit le sentiment gue I'on professe a son
egard, c'est lui qui guide notre opinion sur les
films dans lesquels elle parait.

Car cette artiste au physique ingrat, au regard
globuleux, imprime une telle personnalité a ses
roles qu'elle domine de haut le sujet et la tech-
nique de ges films.

Afin d'éclairer le débat, j'avouerai sans plus at-
tendre que je suis un admirateur de Bette Davis,
mais que les derniéres créations d'elle que nous
avons vues me faisaient redouter qu'ele tombat
bientot dans le procédé et lexagération qui ont
géché, chez nous, d'excellents artistes.

Mais Le grand mensonge, qu'on nous présente
aujourd’hui, date de 1841, Il a comme metteur en
scéne un homme qui a non seulement plus de
vingt ans de métier, mais qui a déja maintes fois
dirigé Bette Davis. En effet, Edmond Goulding

& Sinovia » : Oleg Jakov « Le Beau Voyage » : Renée « Du sang sur la piste »
y Saint-Cyr et Pierre Richard-Willm

a signé, entre autres, La Pairouills de Paube ou
Grand Hdtel (avec Garbo), et aussi Une certaine
femme, La vieille fille, Victoire sur la nuit, de la
¢ série » des Bette Davis.

De ces derniers, le théme approche toujours du
meélodrame. Le grand mensonge n'échappe pas &
la régle. Tei, la rivalité de deux femmes passe an
second plan et s'efface devant la question : ¢ A
qui appartient un enfant :-a celle gui I'a mis aun
monde puis abandonné, ou & celle qui I'a nourri,
choyé, accueilli dans la vie 7 » A wrai dire, la ré-
ponse — guoique penchant, & mon sens, du bon
cOté — est un peu escamotée. Trop d'éléments exté-
rieurs viennent l'influencer. Mais le drame est
concret et mous y prenons part.

Goulding ne possede pas, bien sfir, la science
des images et des atmosphéres d'un Wyler ou d’un
Ford (je ne parle pas du faux génie d'Orson
Welles), mais il sait conduire une “histoire avec
rigueur et bonne foi.

Cela suffit pour que Bette Davis y déploie ses
dons extraordinaires qui, 4 Vépogue, ne parais-
sajient pas s'étre dureis i l'extréme. Mary Astor,
en vamp, fait un peu ¢ Arts Décoratifs » mais
George Brent n'étant pas, lul-méme, & Vimage du
parfait jeune premier, la distribution n'y perd rien
de son homogénéité. Jean NERY.

LE BEAU VOYAGE : ..
disent ! (Francais)

Scén. et dial. : Maurice Clavel. Réal, :
Louis Cuny. Intepr.: Renée Saint-Cyr,
% Pierre Richard-Wlilm, André Valmy, Jean
Wall, Pierre Bertin, Alexandre Rignauit,
Jane Marken, Images : Christian Matras.
Son : Lebreton et Rieul, Décors : Lucien
Caré. Musique : Louls Gasté, Prod. :
Gaumont. 1946,

Deux films en un seul Deux films de trop, L'un
gqui se passe 3 terre (et qui donne le mal de mer),
I’autre sur un bateau (avec Pierre Richard-Willm, ce
qui ne vaut gudre mieux). Dans un port de carton,
Renée Saint-Cyr joue les Madeleine Robinson en rece-
vant des coups et en lavant les parquets., Mals Mme
Renée Saint-Cyr se réaristocratise trés rapidement sur
le ‘paguebot au contact du pianiste autrichien Plerre
Richard-Willm.

Une théorie Impressionnanits de dotumentaires du
genre « exaltation de I'effort humains ou «les beaux
Jardins de la France » n'ont guére appris & Louis Cuny
qu'a cultiver la platitude. ILouis Cuny congoit |e film
comme un divertissement pour personnes idécoréss
ou retraités-parfaitement-honorables, Pour marquer
I"écoulement du temps, Ul n'hésite pas 3 faire s'Egre-
ner deg feullles de calendrier, par exempie, et pousse
méme ["audace Jusqu'i surimpressionner le sous-titre
# Et trois ang passdrent » sur un fond de wvagues, Com-
me on le voit, un metteur én scéne gue la nouveauté
n'effraie pas.

L’échec de Maurice Cilavel, scénariste-dialoguiste
pour la premidre fois, est plus affligeant, ocar nous
pensions pouvoir mieux attendre de [’intelligent dra-
matunge des = Incendiaires » et de fa a Terrasse de
midi », Le réalisme cinématographique lui est totale.
ment étranger, il n’a pas fait la transposition néces-
salre et sa premidre pantie sombre dans le mélodrame.
Son essai de construction dramatique autour de 13
solitude de deux étres totalement différents et qui,
pourtant, se compldtent, est intéressant mais nullement
convalncant : Clavel a-t-il assez le sentiment du
peuple et du quotidien pour sexprimer réellement au
cinéma 7 ,

Pierre-Richard Wilm fait de cette histoire d'amour
un numéro de cirque oir il Joue du plano (et il est. |uste
de dire qu'll en joue bien) avec I"air inspiré des vir-
tuoses romagtiques, 1l Joue aussi de ses paupléres pa-
chydermiques et de son sourire d'ogre-bon enfant.
Renée Salnt-Cyr a beaucoup de bonne wolonté. André
WValmy s'impose.

Roger-Marc THEROND.

DU SANG SUR LA PISTE : Un

Western, un ! (Américain, doub.)

« TRAIL STREET »

Scén. : Normand Houston et Gene LeWis.

Réal. : Ray Enright. Interp. : Randolph

Scott, HRobert Ryan, WAnn Jeffreys.
Prod. : R.K.0. 187,

Une ville sans lol au Kansas... Un nouveau prétexte
a4 de nouvelles aventures. Le western, toujours recom-
mencé.., Je n'ai yudre eu le temps de m'ennuyer en
la compagnle de c¢es personnages de confection qui
vivent et meurent au rythme de nos souvenirs cinéma-
tographigues, C’est toujours la m@me chanson de gestes,
le méme refrain populaire. Et I'on se laisse prendre...
Quand la recette est bonne, le plat est toujours bon.
Et les cuisiniers nous font .passer ici cing gquarts
d’'heure agréables sur six. Ray Enright, qul entra dans
la carrigre en assistant Thomas Ince, a découpé sans
conviction mals avec métier cette ceuvre écrite par le
routinier 'Norman Houston et I'honorable Gene Lewis
(ex-collaborateur de Capra, notamment pour s New-
York Miami ». Roy Hunt (le futur chef opérateur de
e Crossfire») a réussi un beau cadrage (lorsque le pa-
tron du saloon est blessé). Randoiph Scott a viellli.
Robert Ryan parait s'ennuyer. Ann Jeffreys, la « belle »,
m'a vivement Intéressé, je |'avoue,..

TACCHELLA.

: Ran- t Grand Mensonge

dolph Scott et « Gabby » Hayes Bette Davis et George Brent

Pour sauvegarder son indépendance

“1'Ecran Francais ” n'accepte aucune publicité cinématographique
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Paralldélement 4 1a faveur qu'il rece-
vait de la part du public, et aussi
longtemps gque ce public continnait de
s'étendre en nombre, le cinéma appa-
rut aux capitalistes comme une véri-
table mine d'or ; 1{ls accordérent
ionc des ecrédits considérables et de
longue durée, permettant ainsi la con-
struction d'établissements durables
néicessaires 4 la fabrication et A la
consommation” des films : studios et
salles de projection. Grace a4 la dou-
ble stimulation du profit et de la con:
currence, les perfectionnements tech-
nigues firent des bonds rapides, Le
nombre de films produits s'accrut,
mais 4 la différence des autres pro-
duits industriels, telle I'automobile,
également en plein développement, le
colt de production d'un film ne dimi-
nuait pas. En efft, le film n’est pas
un produit qu'on peut fabriquer en
série. Cette angmentation du cofit de
production ne pouvait denc étre sup-
portable pour le fabricant de films
qu'a condition d’étendre en proportion
sa clientéle, et seulement de cette fa-
con.

*

AINTENANT qgue sont 'posées,

d'une maniére abstraite, les don-
nées du probléme, voyons comment
les commercants du cinéma, et au pre-
mier chef, les producteurs, en ont
tenu compte, pour essayer, soit de
pallier les difficultés, soit d'organiser
en conséquence leur industrie, i

Au nombre des palliatifs, citons par
axemple, la limitation de la durce
d’exploitation d’'un film, — ayant pour
effet d'empécher que le marché dnw
_cinéma goit un jour complétement en-
gorgé. On peut bien supposer, en ef-
fet, gqu'étant arrivé & son point de
perfection technique, le cinéma puisse
vivre indéfiniment sur ses réserves.
La limitation de durée des séances,
et la réglementation des programmes
(qui interdit de projeter plus d’um
film dans une méme séance) apparais-
sent également comme des avantages
que se gont donnés les producteurs
de films, afin d’entretenir une deman-
de constante sur le marché du film,

L’extension de la clientéle du film,
laquelle avons-nous dit, était la con-
dition absolue répondant & la hausse
du colt de preduction, ne doit pas
g'entendre de la méme maniére aux
divers stades du commerce du cinéma,
Autrement dit, l'intérét du produc-
teur, qui vise le public mondial, est
différent de ecelui du distributeur qui
dispose seulement d'une région, et
différent aussi du propriétaire de
salle, qui a toujours un public « spé&
cial ». En France, nous devons I'indi-
quer tout de suite, et c’est important,
la production, la distribution et l'ex
ploitation sont des entreprises en ma-
jorité autonomes. Ce gui accuse, nous
le verrons, des contradictions écono-
miques oii se trouve l'industrie ciné-
matographique rra.n%aise. mais en re-
vanche, contribue maintenir -une
plus grande liberté créatrice chez les
artisans du film.

En eifet, dans le eas d'une industrie
organisée dans le sens d'une concen-
tration verticale, comme l'américaine,
c'est-a-dire ot la production, la distri-
Dution et Pexploitation appartiennent
toutes trois & une méme firme, I’am-
bition du preducteur se confond aisé-
ment avec celle du distributeur et
celle de Iexploitant elle- consiste.
en effet, d'abord & contenter un pu-
blic firxe, en pleine connaissance de
6€5 habitudes. Il sera donc fait des
films qui en tout cas ne pourront pas
déplaire, généralement calgués sur un
schéma solidement. éprouvé. Ce sont
ceux notamment ‘gu'on appelle films
de la catégorie B. Lorsque mous di-
gions que le #ilm é&tait une marchan-
dise qu'on ne pouvait pas faire en
série, nous n'avons pas encore ajouté
ces correctifs, que les Américains pra-
tiguent avec sueccés : le remake, c'est-
d-dire la nouvelle version d’un film
qui a jadis obtenu un and succés.
Bt aussi, I'ntilisation rationnefle d'un
méme décor, parfois d'un méme pla-
teau de studio pour tourner en L]
temps les scines de plusieurs films
différents. Les « westerns », genre

de la Victoire - NHCE

inépuisablemeént utilisé, participent de
cette rationalisation, qui a pour effet,

LE F"_M' cette marchandise

non seulement de trouver une clien-
téle constante, mais encore de dimi-
nuér le prix de revient de ces films.

*

M AIS on volt tout de.suite que d»
pareilles pratiques' ne sont pos
sibles que dans le cadre d'une indus-
trie solidement organisée. Si on veus
parler du cinéma francais, on verra
que les régles initiales de la produec-
tion y sont loin d'étre aussi précisé-
ment déterminées par 1'expériencs
Lorsque neus disions gwen France,
faire un film était comme de jouer
& la roulette, nous ne pensions tout
de méme pas gqu’il est préférable de
risguer ses capitaux sur le tapis vert
que de les engager dans une produc-
tion cinématographique. Mais nous
voulions exprimer deux ehoses.

D'abord, que la part d’inconnues
dans le pronostic des recettes d'un
fiilm qu’on entreprend est telle que
personne, pas méme un vieux routier
de la profession, n'est capable de pré
voir & l'avance si le film va étre un
succés ou un four. Aucune des mé
thodes américaines, visant a détermi-
ner seientifiguement le gof@t du pu-
blic ou a limpressionner, ne peut
éire d'un grand secours en France
(ni généralement en Europe),. l&
choix du spectateur reste infinimen.
plus libre gu'aux U.S.A., on, en fair,
un programme lui est imposé d'avan-
ce, et eelon un plan, par le producteur-
distributeur-directeur de cinéma qui
ne font qu'un

D’autre part, alors gue toute per-
sonne fgée de plus de vingt et un ans
et qui répond & certaines conditions
d’honorabilité peut risquer sa fortune
4 la voulette, en France elle peut tout
aussi bien la risguer dans une entre-
prise cinématographique, et du jour
au lendemain se faire producteur.
Théoriguement, - et pratiquement, la
profession est libre, encore qu’elle soit
encombrée,

(A SUIVRE.)

PARIS

© « L’Echafaud peut attendre =, scéna-
rio original d'Albert Valentin, dialo-
gues d'André Haguet et Denis Ma-
rion, sera mis en scéne par Albert
Valentin et interprété par Paul Ber-
nard et Jany Holt
Au Maroc, Jean Murat fonde une
firme pour réaliser des films d’espion-
nage d'aprés les romans de Charles-
Robert Dumas.
Franloise Rosay a terminé, en exté-
rieurs, & Prague, le film anglais « Sa-
rabande pour des amants défunts »,
qui raconte ~ |'histoire du comie de
Keenigsmark. Flle est actuellement &
Paris, ob son marl Jacques Feyder, frés
souffrant, @ di renoncer & la réalisa-
tion de « Impasse des Deux-Anges ».

© Bernard Blier fourne aciueliement « Les
Facheux modernes », film & sketches
congu et réalisé par No&l-Mo&l,

® Jean Marais se repose & Ayron avant
de commencer « Llorenzaccio », en
Italie, sous la direction de Pierre Bil-
lon. En octobre, Jean Marais fourners
« Le Secret de Moyerling », avec Do-
minique Blanchor (réalisateur : Delan-
noy). D'ici la. Dominique Blancha-
part en fournée, avec Louis Jouvel,
jouer « L'Ecole des femmes » e
« Ondine », en Egypte et en Europe
cenfrale. C'esl & cause de cette tous
née qu'elle n'a pu accepter le role
de Manon dans le prochain film de
Clouzot. Le rdle sera sans doute confis
a Dany Robin,

© « Le Journal d'un curé de campagne »
ne sera jomais réalisé. Pas davantage.
« Traversée de Paris », que projetail
Claude Autant-Lara. L'auteur du
« Diable au corps » y a renoncé pour
ne penser plus qu'au « Blé en herbe ».

# Le Syndicat des producteurs de films
éducatifs; documentaires et de courl
métrage o élu son nouveau bureau.
Président : M. de Hubsh ; vice-prasi-
dents : MM. lean Mineur, Etienne
Lallier, Jacques Schiltz secrétaire
général M. Lebrand ; trésorier
M. René Risacher.

LE FANTOME DU CIRQUE: Ou

'ombre de

Rita Hayworth (Américain v.o.)

Cette production « B » est
un des tout premiers fHms
de Rita Cansino, fraiche-
ment baptisée Hayworth,
Cette rétrospective, fort ré-
jouissante, nous la montre
sous es traits d’une char-
mante ngénue aux cheveux

o)

d'un noir ue jais, chastement couverte

Jjusqu’aux chevilles d'ampies robes qui
fjaissent pourtant deviner une poitrine
dont les rondeurs ne sont pas de salson
en une &re de pénurie et de restrictions,
« Le Fantdme du Cirque » e de
Feu « Seuwls les Anges ont des ailes » et
* Arénes S#nglantes » par lesquels Rita-

Hayworth, pinupisée, s'engageait sur Ia
route semée d'étoiles qui dewvait la con-
duire Jusqu'a « Gilda ».

Du fitm dui-méme, il w'y a pas grand-
chose a dire, si ce n'est qu'll date de
dix ans, gue 1a photo est grise et que les
dialogues doublés, signés Marcel Duha-
mell, sont assez mauvais, « Le Fantdme
du Cinque » exploite te thdme du crime
dont pas l'auteur ;

que c'est le faux infirma ou
fe maitre d'hatel qui a fait le coup.

G. DABAT.

—IPVBLICITE ¢

=

HISTOIRE SANS PAROLE

PEINDRE LA REALITE... (6)

Mon amie Adnienne, de Parls, ne voil
pas pourquoi il se noircit autani de papier
sur celte question et s'attaque aux cri-
tiques qui ont la manie d'extirper du
« sens social » & oi le commun des mor-
tels n'en voit pas... Ce qui est important,
c’est de trouver une personnalité derriere
les images... Un avis voisin me vient
d'H. George, de Paris : le ne voudrais
pas que ce souci de vérité devenant géné-
ral nous prive de futurs Visiteurs du soir!
Et Jean Avenant, de Bonneuil : La réalité
quotidienne, avec ses petites jojes, ses
pelites miséres — traitée d'une fagon in-
telligente, sensible, spiriluele, d'une

‘maniére bien frangaise (Antoine et Antoi-

nette) ou anglaise (Bréve Rencontre) —
opportera au cinéma des ceuvres indes-
tructibles parce que taillées dans la chair
et le sang, et inépuisables par la variéte
méme de la vie... Mais j'avoue que les
Visiteurs du soir et la Belle et lo Bate
m’ont aussi trés « emballé »...

S’agit-il du cinéma en tant gue moyen
d’éducation & grand rendement ou du ci-
néma en tant que sepliégme art 7 me de-
mande Didier Béraud. De méme, André
Marsal, de VYilleurbanne, sépare les docu-
menfaires « purs » de l'arl cinégraphi-
que. Mais |'un comme |'autre reconnail
qu'il y @ un probléme artistique du réa-
lisme. C'est une question de définition,
conclut 1'emi Didier. S'agit-il, comme
Georges Rouquier, d'accumuler les dé-
tails exacts, d'ajouter les faits réels aux
choses vues, ou s'agit-il, comme lohn Ford,
de peindre |'homme, d’atteindre la réso-
nance humaine la plus profonde ef Ia
plus sincére 7 Toulefois, je me permetirais
d’avancer que Georges Rouquier, & force
de mesurer l'exactifude des choses, me
semble tomber finolement dans lo pire
convention, cependani que John Ford,

JAlder ot fudre connaftre, par touns les

Lo Gudwma

EST UN ART, UNE SCIENCE. UNE
INDUSTRIE UN COMMERCE
C'EST AUSS| UN HETIER

Si re domaine prodigieux de I'activité
humaine vous intéresse, lisez en
méme temps gue «L’Ecran Francais»

14 UE

LE JOURNAL DE L’ELITE
CORPORATIVE

Revue bi-mensuelle scientifique
technigue et pratique fondée en 1930.

— Votre Portrait ——

par

q?ogem 7-'0’?45'1‘61,

ie premier
des photographes-cinéastes

TRENTE ANS DE CINEMA

8, rue Copernic, 8
Paris (16°) PASsy 69-43

n’hésitant pas & ufiliser la fiction quand
on génie le désire, finit par atteindre
la réalité lo plus émouvante...

Voire. le sais de bons esprits qui ne
sont nullement d'accord avec vous sur «a
point et qui entreprendraient volontiers
de vous démontrer le contraire... *

Réalité, esthétique ? Il peul y avolr
prédominance de I'un ou de 1"autre, mais
non séparation. Tel est |'avis de Maurice
Ferrand, de Limoges. Je refuse de rejeter
I'un pour I'autre, je ne veux pas renoncer
& lo poésie : mais ce n'est pas pour cela
que je refuserai de voir la réalite,

(A ‘suivre.)

PETIT COURRIER

® L. Lafayette, Pavis. — Vous en saves
autant que moi sur Howanrd Vernon, qui
interpréte souvent «des roles q'officier
allemand ! 1l a tourné, en plus des films
que vous citez, dans Les Clandestins.

* Stany, Toulowse, — Merci pour vos
veeux, Croyez-mol, ces films ont rapporté
plus que vous ne croyez. Les remédes ?

moyens, les bons films. Bien sir, qu'il
faudrait des classes de ciné ! Hélas, d'lci
la...

g A, Matre, Paris. — Les Disparus de
aint-Agil © 1938, Ce que j'en pense 7 Un
film, dans i’ensemble, excellent, par sa
peinture wmnédre et violente de I'adoles-
cence, Le scénario était de Pierre Véry
et de Jacques Prévert. Le Reévoltd © 1938,
aussi ; inférieur au précédent mais mal-
gré toug fort intéressant, par la rudesse
des dialogues de Clouzot et le carctére
du révolté, incarné par René Dary. Merci
pour vos vaux., Le bopjour a Devallon.
Demandez aux producteurs ; c'est le
moyen, Le film allemand Tragédie ou
cirgue, réalisé par Carl Anton, était in-
terprété par Leny Marenbiach, Maly Dels-
chaft, Paul Hoffmann, Walter Janssen,
Rudolph Prack, Pau] Kemp, Charlott
Daudert, Marina Ried, Dans Cowrrvier
Swd : Jany Holt, J'avoue avoir oublié ce
film de Pierre Billon.

% Clawde Partiot, Paris, — L'article de
Jacques Borel, numéro 81, Les Grandes
Eapérances est le premier film de Antony

Wager. 11 a 14 ans et fut choisi parmi

actuelle de la coiffure.
P SOINS

® A PARIS:
A SAINT-JEAN-DE-LUZ :

® CHARME EXQUIS, délicate féminité, tels sont les attraits de la mode

INTELLIGENTS DE LA CHEVELURE. Permanents tidde aux

ultats miraculeux et absolument sans risques pour la chevelure.

® UNE SELECTION DE POSTICHES « 48 » : franges |égres, bouclettes
aériennes et de belles nattes A des prix loyaux.

PIERRE ET CHRISTIAN, 6, Faubourg Saint-Honoré (Salons

au 1er é&tage), ANJOU 26.08.

Direction

LES COIFFURES “48“ CHEZ

PIERRE & CHRISTIAN

“Faubourg Saint-Honoré

(= =T TR

PIERRE VELEZ,

700 jeunes gargons pour interpréier le
role de Pip. Son p#re est plombler. On
pleubt voir David Copperfield dans les ciné-
cluba,

& M, Blew, Paris. — Quelques films de
Gabrielle Dorziat : Capitaine Mollenard,
L’homme qui cherche la vérité, La cha-
feur dw sein, M. Brelogue a disparw, La
dame de Malacce, Je chante, Le mioche,
Le drame de Shanghai, Derviére la fa-
gade, Le voyageur de la Toussaint, Le
lowp des Malveneur, Le journal tombe d
cittg hewres, Le baron fantéme, Falbalas,
L'ange quwon mn'a downé, Adiew chérie !
. Désarnoi, Miroir, Monsiewr Vincent, Je
suis incapable de wvous dire dans quels
films §'ai vu Jean Dunot. Quelques films
de Pieral : Les Visiteurs du soir, L'éter-
nel retowr, Blondine, Danger de mort.

w Ginette 'Carmill, Athis-Mons. — Letira
transmise & Yves Montand.

& E. Polerms, Corcassonne. — Vouns
voyesz bien quée je réponds... J'avoue nf
pas  comprendire votre raisonnement.
« Pourquoi est-ea morte et non pas Inl 7
il était plus coupable qu'elle... ». Mercl
pour vos vceeux et pour la photo, mais
J'aurai bien aimé admirer votre muillot
Bikini... Enfin, nous prenons acte : Mile
Rosette Palerme, 6, rue de la République,
A Carcassonne, =3t préte & vendre une
collection de PE¢ran. Au plaisir,.. Bt
tenez-mol au courant de vos déménage-
ments,

* Antoine X... — Lettre transmise &
Jacques Becker,

& R. Viguier, Martel. — Quelques films
de Marce] Herramd : Le jugement de mi-
nuit, Le domime vert, Le pavillon brille,
Le comte de Monte-Christo, Les mystéres
de Paris, Les visiteurs du soir, Les en-
fants du paradis, Le pére SHerge, Etoile
sans Jumidre, Mesziewrs Ladovie, I/ Hom-
me traqué, Fantomas.

% Hubert Lefort, Nantes, — Lettre trans-
mise & Georges Marchal,

$ X., Touwlouse, — Letire transmise A
Colette Richard,

% Michel B.. — Syndicat des Décora-

teurs, 92, Champs-Elysées,

& Nicole X., Brest., — 11 y avait une
erreur de typographie dans ma réponse.
1l fallait lire ¢« vos jugements » au lkeu
de ¢« vos engagements ». Mille excuses.

* Jean-Cloude Steens, Ris-Orangis. —
Stompy Jones et White Heat, interprétés
par Duke Ellington, servent de musigque
de fond aux Asgassins d’eau douce de
Jean Painlevé, Ces disques sont certaine-
ment &dités en France.

Marce] Rabiet, Clheige, par Renéve
(06te-d'0Or). — Cbderait numéros EHoran
1a 90

* Maurice Ferroasnd, Limoges, — L'Age
d'or passe parfoig dans les cinés-clubs.
Les filins les plus marguants de Charlie
Chaplin ? mais, tous... Il faut voir tous
les films de Chaplin. Parmi les longs mé-
trages, les plus importants sont Le Péle-
rin, Le Kid, La Ruée vers Vor, Le Civque,
Les Lumiéres de la ville, Les Temps mo-
dernea, Le' Dictateur, Monsieur Verdoux,
Pour Walt Dishey, & part ceux gue vous
citez : The reluctant dragon (Les secrets
de Walt Disney), Bombi, Salwdos Ami-
gos, The Three caballeros, Make wmine
music, Song of the south.

& (Georgeite , St-Ouff. — Lettre trans-
mise, Jean Gabin est né le 17 mal 1504.
[l habite Neuilly, mals vit le plus souvent
dans sa proprieté de I"'Eure-et-Loir. 11 est
divoreé depuls 1941,

* X.. Chéiteauroux, — « L'Idhecs, 6,
rue de. Penthidvre, wvous renseignera
mieux que moi. Tl faut étre titulaire du
baccalauréat, ou passer un examen avant
le concours d’entrée,

& H.P., Paris, — Eat-¢ce une école de
cinéma gque vous cherchez ? Si oui, écri-
vez A I'LD.H.E.C., 6, rue de Fenthidvre

MARIAGES

et correspondances

Les demandeg d’insertion dolvent &tre
adressées 2 |'" ¢ Offlce de publicité de
I"'Ecran frangals », 142, rue Montmartre,
Paris, accompagnées de leur montant @
120 francg la ligne de 34 lettres, chif.
fres, sigpnes ou espaces, majoré de 3 %
de taxes. Les réponses doivent &tre en-
voyées & la méme adresse, sous double
enveloppe cachetée, timbrée 3 6 francs.
avec le numéro de I"annonce au crayon.

DAMES

2 J. F., 19-21 a. sér. gent. b, éd. renc. v.
sort. J. H., 24 & 28, sit. sta. b. ph, et
mor. Photos ret. détall. Ne 588

FIELLE négociant, 34 a, instruite, cou-
rant affaires, ép. M. capable pour se-
conder. Ec. Mme ANDRE, 55, rue de
Rivell, Paris.

MESSIEURS

PARIS, — J. H. désire connaitre J. F.
intelligente pour amitié et sorties. Join-
dra photo. MNe 53§

J. BRIGADIER. 24 a., 1 m. 70, dés. cor-
respondre avec demoiselle 18-24, v. mar,

LE CLUB DES JEUNES

vous alfend.
Correspondans (les) de volre goiit

Ecrivez : F. de Mahy, B.P. 84, Bordeaux,

:l.!.-;':.éfi{
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Un fantome du
XVIII¢ sigcie chez
une manucure
de Hollywood

La brunette ‘Marjo-
rie Reynolds, qui dé-
buta a [l'écran en
1923, & I'dge de deux
ans, .incarne, dans
« The time of their
Lives », aux cotés
d'Abbott et Costello,
un charmant fan-
tome du XVIil® sid-
cle, Et, durant les
prises de vues de ce
film de Charles Bar-
ton, Marjorie est ve-
nue rendre “visite
4 sa manucure,.,

Marcel Carné cher-

che une vedette

dans les cabarets
parisiens

Le prochain film de

Marcel Carné ne sera

g 8 ] pas « Le Chateau »,

3 ; : - LT R e ’ ' de Kafka. Personne (a

Grace au duc de Windsor, ia reine e Rl A Fexception de Carné)
, A : N H it ’ : n'en connait encorz

de Paris chante a Hollywood ' e - 2 sujet_. "Mala . Patttoir

- : < E : du « Jour se léve » et
Denise Darcel était une jeune chanteuse francaise. Elle A 3 * des « Enfants du pa-

fut élue en 1946 « reine de Paris.», et son plus fidale : _ el . radis » a entrepris de
admirateur et conseiller était alors le duc de 'Windsor. i s L ' TN découvrir la star de
A Hollywood, elle est devenue Denise Billecard et ell J ; e e v’ 28 &8 : son prochain film, On
chante dans « To the Victor », le film dont Dennis Mor- 3 . N ; i parle beaucoup de Sa-
gan' est: la vedette et dont Delmer Daves tourna les A n i S B : lem Halali, chanteur
axtérieurs, il y a quelques mois, en des studios parisienr =& X Mgl 5w TRy : marocain céldbre...

Dennis Price deviendra célebre
sous les traits de Byron

Lord Byron en pantoufles.. Voici Dennis Price,
jeune acteur britannique qui incarne a I'écran le
célébre poéte, dans ¢« The bad Lord Byron ». Den-
nis Price interpréta de nombreuses piéces de
Noé&l Coward et débuta au cinéma en 1943.

PR T S x Ce personnage monstrueux, qui évoque 3
Une feerie 2 1a maniere de la «B&te » du film de Cocteau et notre collabo-
A e rateur le Minotaure, est un des personnages de
g Belle et |a Bete « Saraband for dead lovers » (« Sarabande des
amants défunts »), film anglais dont Frangoise
Rosay, Stewart Granger, Joan Greenwood, Frederi
Valk et Flora Robson sont les vedettes. Les
7 _ extérieurs furent tournés & Prague.
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