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BI-MENSUEL

TRIOMPHAL SUCCES

‘C0RA TERRY'

REX-STUDIO & MARSEILLE
Plas de 220.000 fr.

en une semaine
et

Recettes records du film

“LE JUIF SUSS”

au PARIS-PALACE-FORUM
a NICE

Plus de 230.000 fr.

en une semaine

Aprés cette exclusivité sensation-
nelle, “LE JUIF SUSS“ a été
retenu pour une seconde exclu-
sivité de SIX SEMAINES au
COUCOU a NICE

REDACTION E1 ADMINISTRATION :

29, Rue Marsoulan, PARIS (I2°)
Tél. : DIDerot 85-35 (3 lignes groupées)
Adresse Télégraphique = LACIFRAL Paris
Compte chiéques postaux n® 702-66, Paris.

Registre du Commerce, Seine n°® 291-139,

ABONNEMERTS: [ —————

France et Colonias : Un an 125 fr. — Union Pos-
tale : 200 fr. — Autres Paps @ 250 fr. — Pour tous
changements d’adresse, nous envoyer Iancienne

bandz et QUATRE francs en timbres-poste. 20 me semuine d,eXCIUSiV”é

parisienne de ‘“BEL AMI”
SOMMATRE avec Willy Forst.

PARTIE OFFICIELLE
REGLEMENTATION DE LA VENTE AU DETAIL D'AP- |
]};:[\jl;{_;‘ilr,s ET D’ACCESSOIRES DE FORMAT RE-
COMMUNIQUES Le Studio Obligado, avenue
DES GROUPEMENTS D’EXECUTION : r
Groupement des Collaborateurs de Création : d e |° G ran d e A rmee

Autorisation de travail délivrées par les Autorités Oc-

cupantes. . -

Section des_ Artistes comporte deux salles, fonc
Groupement des Exploitants de Salles : .

Fourniture du charbon pour 1941-42 . ........ ..o honndnf en PERMANENT e"

Nouvelles salles autorisées en zone occupée

BULLETIN DE STATISTIQUES ET DE DOCUMENTA- qui pqssent exclusivement
PARTIE NON OFFICIELLE . des flms en FORMAT

Les premiers résultats de la Semaine du Cinéma

Les Etats-Unis et le marché sud-américain RéDUIT’ RéSU"GtS exce”ents_

Dr Hippler : La Conception moderne dans I’Art cinéma-
tographique.

La J e dEs AT GRS S O e D ¢ : 4 .
a Journée de TASIR 158 DIRECTEURS i L’installation du Studio

(La Vie de I’'Exploitation) : 2 P ’
Bordeaux, — Le Havre, — Lyon. — Marseille. — Afri- Obhgudo a ete assuree
que AL NOTd ...eveenne neininosssonnssnasiicrsiossns

Transformations exigées dans les salles par les Ordon- i .0
ainecs de Bolige o0 o |par TOBIS-DEGETO la
TABLEAU 5 TRAVAIL DE .
TRANGE: ie- i ot et oy e Gt grande maison du format
LES NOUVEAUX FILMS 7 o
Mensonages. — Le Mort qui se porte bien redU]'[
PETITES ANNONCES. — LA VIE DES SOCIETES, —
PROGRAMMES DES CINEMAS DE PARIS B
TECHNIQUE

Pierre Michaut : Le film documentaire prend sa place

dans les programmes 3t i i

L'-ni progris dsins Penregistrement sonore : la réverbéra- Lﬂ semaine P rOCh aine
tion wvariable g » .

Le Cinéma en ilef i e paraitra le 2° numero de
F. Savoye

L.a Photographie en relief : Invention de M, Bonnet .. A4 E

La reproduction du relief sonore ..........coc0000000n 4: TOB]S IMFORMATIONS

Conseils aux projectionnistes 4

LE PETIT FORMAT i ie

Le FormutI r;."rluft de 16 m/m dans la moyenne et la pe- Son Contenu Copleux' Vﬂrle,
tite exploitation 5 , e

Une salle permanente en 16 m/m : les Studios Obligado 55 inte ressant, re pon d aux

On commence i donner au Format réduit la place qui -
lui revient st | besoins de la Presse et des

L’organisation de Tobis-Degeto, société spécinlisée dans
le Format réduit i

Les appareils de projection ¢ Super-Impérial » et « Im- DIrEC1eurs'
périal » 56-62

Le I5 Juillet
MARCEL L’HERBIER

commence les prises de vue de

“HISTOIRE DE RIRE”

d’aprés la pidce 4L Armand SALACROU PRODUCTION

Scénario et an[agm: de lautenr

Sont déja engagés pour cette production :

Fernand GRAVEY Pierre RENOIR Marie DEA
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IE EN EXCLUSIVITE A L'OLYMPIA LE 27
IEGENERALE CIRCUIT PATHE LE 29 OCT
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G, 2 : GABY MORLAY - CHARLES VANEL dans

un film de JEAN DELANNOY

avec LOUISE CARLETTI et MAURICE ESCANDE

IMPTOIR Wy, j = - ~ de la Comédie Frangaise
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DISIRIBUTION

Réalisations d’Art
Cinématographique

| 49, Rue Galilée
PfLB_ls

Tél. : KLEber 98-90

Une distribution étincelante!

A PRES

UNE EXCLUSIVITE DE CINQ SEMAINES A

L'OLYMPIA DISIRIBUTION

“LE JOUEUR"”

UN FILM EXCEPTHONNEL

RAIMU

ALERME -- PIERRE BRASSEUR
GEORGIUS - SATURNIN FABRE
HENRY GUISOL - PAULINE CARTON

avec

PIERRE BLANCHAR - VIVIANE ROMANCE

CONTINUE SA BRILLANTE CARRIERE

DANS

YOUS NAV[Z RIEN A DEGLARER

EO JOANNON

bl © R € J1 = 0 Bl U =74 PAS

SANS FAMILLE

Le film des comiques UGN FILM POPULAIRE

d’aprés le roman d’HECTOR MALOT
réalisé par MARC ALLEGRET

avec VA NNI MARCOUX

SCIPION L'AFRICAIN

Une grandiose réalisation de Carmine GALLONE

PLACE oe LA CONCORDE

Une Comédie Gaie avec
ALBEKRT PREJEAN et DOLLY MOLLINGER

PASSE ACTUELLEMENT

EN EXCLUSIVITE

au

MAX LINDER

et un_ choix de merveilletx compléments inédits



L'ALLIANCE
CINEMATOGRAPHIQUE
EUROPEENNE

offre aux Directeurs de salle
qui en font la demande, une
série de portraits des grandes
vedettes favorites du public.

Cet effort sera d'autant plus
apprécié qu'il s’'agit de véri-
tables photos d'art tirées sur
papier de luxe, encadrées de
baguettes ton pierre craquelée,
constituant un ensemble de
haut goflit s'harmonisant avec
tous les décors. ;

Quinze vedettes dont :

Zarah Leander, Marika Rokk,

Danielle Darrieux, Fernandel,
llse Werner, etc...

Ecrivez dés ce jour a I'A.C.E.
Expédition franco dans I'ordre des inscriptions
Farmaot B0x60 anviron.

:1‘__1_'9-50.95;; ¥ _ PARIS

LE FILMI|PARTIE ©

ORGANE DE L INDUSTRIE CINEMATOGRAPHIQUE FRANCAISE | [ 015

29, RUE MARSOULAN, PARIS (12¢) — DID. 85-35 COMITE D'ORGANISATION

R O 55 I TOGRAPHIOUE - ET.- *DES

- DECRETS - ORDONNANCES - COMMUNIQUES DU
DE L'INDUSTRIE CINEMA-
GROUPEMENTS D’EXECUTION

FELCIEL KB

REGLEMENTATION DE LA VENTE AU DETAIL
D’APPAREILS CINEMATOGRAPHIQUES, DE PELLICULE, ET DE TOUS
ACCESSOIRES POUR FORMATS REDUITS

Der Militirbefelshaber in Frankreich
communique ce qui suil :

En vertu de I'Ordonnance du Militdrbe-
felshaber in Frankreich du 25 novembre
1940, paragraphe I, alinéa 1*%, concernant
les activités dans le domaine de la cinema-
tographie (Verordnungsblatt du Militérbe-
felshaber in Frankreich n® 19 vom 1 décem-
bre 1940, page 158) les commercants s’oceu-
pant de la vente au détail d’appareils de for-
mats réduits, de pellicule pour formats ré-
duifs et tous accessoires pour formats reé-
duits, de 8, 9,5 et 16 mm. et qui ne sont pas
considérés comme Israclites aux termes de
POrdonnance concernant les mesures con-
tre les Juifs (Verordnungshblatt du Militéirbe-
felshaber in Frankreich n® 9 du 30 novem-
bre 1940, n® 12 du 20 octobre 1940 et n® 32
du 5 mai 1941) recoivent I'autorisation jus-
qua nouvel ordre de vendre les articles
énumeéres ci-dessus et ce, dans les conditions
suivantes :

1° Les pellicules vierges ne peuvent étre

(29 Mai 1941)

vendues qu’a des membres de 'armée alle- |
mande,

2° Des commandes concernant le déve-
loppement et le tirage des copies de films de
format réduit ne peuvent étre acceptées que
des membres de Parmée allemande — 'exé-
cution de ces ordres ne peut éire confiée
qu's une maison de tirage autorisée & cet
effet par le Militirbefelshaber in Frank-
reich, Propagande Abteilung, Referat Film.

3 Des copies de films de toute nature ne
peuvent étre louées ou vendues qu’a des
membres de Parmée allemande ou 4 des per-
sonnes aulres que ceux-ci, s’engageant, par
unc contre-letire, & ne projeter ces films ex-
clusivement qu’a leur domicile et non publi-
quement,

4¢ Chaque commercant est tenu d’établir
une liste particuliere de ses clients, en ce
qui concerne :

a) la pellicule vierge;

b) Les ecommandes concernant le dévelop-
pement et le tirage des copies;

¢) la vente de films;
d) la loecation de films.

Les listes doivent mentionner le nom el
I'adresse des clients, les caractéristiques el
les quantités des marchandises vendues ou
louées, Tant qu’il s’agit des membres de I'ar-
mée allemande, il ne faut pas demander leur
adresse ni mettre leurs adresses dans les
listes.

5" Tous les commercants aulorisés i exer-
cer leur profession en vertu de la présente
ordonnance, sont tenus de déposer jusqu’au
30 juin 1941 au Comité d’Organisation de
PIndustrie Cinématographique, Groupement
des Industries Techniques, 78, Champs-Ely-
s¢es, un questionnaire diment rempli el
é¢tabli en 4 exemplaires.

En cas d’infraction aux conditions expo-
sées, le délinquant sera poursuivi en vertu
du paragraphe 6 de I'Ordonnance du 26 no-
vembre 1940; en .ouitre, l'autorisation de
vente sera retirée au commercant.

COMMUNIQUES

D-E"S

GROUPEMENTS D' EXECUTION

Groupement d’Exécution des Collaborateurs
de Création

AUTORISATIONS DE TRAVAIL
DELIVREES PAR LES
AUTORITEES OCCUPANTES

Conformément & larticle 1** de I'Ordon-
nance du Militirbefelshaber, en date du 28
novembre 1940, I'activité professionnelle de
tous les Collaborateurs de Création du Film
est soumise a l'oblention d'une autorisation
de travail portant le visa des Autorités Mi-
litaires d’Occupation.

La Propaganda-Abteilung Referat Film
vient de créer une Carte de Travail dont la
validité est étendue 4 plusieurs mois, Ses ti-
tulaires seront done dispensés du renouvel-
lement de leur demande pendant la période
correspondant aux cachets mensuels appo-
sés au verso de cette carte.

’Seuls, les Collaborateurs de Création
nayant pas encore souscrit la demande d’au-
torisation de travail devront, dés leur pre-
mier engagement, remplir et signer en triple
exemplaires les formules qui sont mises a
leur disposition au Groupement, 92, Champs-
Elysées, 2° étage (joindre quatre photogra-
phies d’identité).

Une convocation individuelle sera adres-
see aux intéressés, les informant de la date
a partir de laquelle ils devronl retirer leur
Carte de Travail aux Bureaux de la Propa-
ganda-Abteilung, Referat Film, 52, Champs-
Elysées, 5° étage, Bureau n°® 507,

SECTION DES ARTISTES

Commission pour 'année 194l

Le Directeur Responsable, sur la proposi-
tion du chef du Groupement des Collabora- |
teurs de Création et de M. Jean Galland, I
membre du Comité Consultatif, a désigné |
comme membres de la Commission des |
Artistes pour 'année 1941 :

Mmes MM.
Gabrielle Dorziat, Pierre Renoir,
Jeanne Boitel, Pierre Fresnay.
Alice Tissot, Noél Roquevert,
Suzanne Nivette, Gilbert Gil.
Nane Germon, Jean Brochard.
Claire Olivier. Henry Darbrey.

Celte Commission se réunira périodique-
ment pour étudier les questions profession-
nelles qui lui seront soumises et assurer,
par lintermédiaire de ses membres, la liai-
son nécessaire entre le Comité d’Organisa-
tion de I'Industrie Cinématographique el
les Acteurs et Actrices de Cinéma,

Groupement
des
Exploitants de Salles

FOURNITURE DU CHARBCN
POUR 1941-42

Dans le but d’assurer, dans la mesure du
possible, la fourniture en charbon nécessaire
4 la saison d'hiver 1941-1942, MM. les Di-
recteurs sont priés de nous faire connaitre
leurs. besoins en nous communiquant les
renseignements suivants

Nom et adresse de I'établissement;

Nombre de places de I’établissement;

Nombre de jours de projection par Sse-
maine el nombre de séances;

Consommation en charbon des hivers
1938 et 1939.

I.es demandes devront étre adressées :
Pour Paris ef le département de la Seine :

Au C, 0. I, C., Groupement d'Exécution
des Propriétaires et Directeurs de Thédtres
Cinématographiques, 78, Champs-Elysées,
Paris,

Pour Seine-et-(ise :

A M. Henri Dessent, 10, rioe Le Dantec a
Paris (13°).

Pour Seine-et-Marne :

A M. Roquemartine, . 20, square de la
Motte-Picquet, Paris (15°).

Les délégués pour la province seront dé-
signés ultérieurement,




Le Film

COMMUNIQUES DESS

GROUPEMENTS

D EXSE CU BT O:N

|

ORDRE DE LA PROPAGANDA ABTEILUNG

Das Referat Film der Propaganda Abteilung des Militdr-
befehlshabers in Frankreich teilt mit, dass ab 30. 6. 1941
keinerlei Vorfiilhrungen im 17,5 mm-Format mehr erfolgen
diirfen. Samtliche bei den Filmtheatern befindlichen Filme
dieses Formates sind sofort an die Verleiher zuriickzuge-
ben. Den Verleihern ist die Auslieferung weiterer Filme
dieses Formates strengstens untersagt.

Im iibrigen weist der Militéirbefehlshaber in Frankreich
darauf hin, dass er im Einvernehmen mit dem Comité d’Or-
ganisation de I'Industrie Cinématographique und anderen
zustindigen Stellen die technischen Voraussetzungen fiir
die moglichst, schnelle Umstellung der Filmtheater vom
17,5 mm auf das nunmehr allein zullissigie 16 mm-Format
getroffen hat.

Le Referat Film de la Propaganda Abteilung du Militar-
befehlshaber en France fait savoir gqu'a partir du 30-6-1941,

avoir lieu. Tous les films de ce format se trouvant dans les
cinémas sont 2 rendre immédiatement aux distributeurs. 1|
est formellement interdit aux distributeurs de continuer a
délivrer des films de ce format.

qu’il a pris, d’accord avec le Comité d’Organisation de I'In-
dustrie Cinématographigue et d’autres organismes compé-
tents, les dispositions techniques nécessaires pour gue les

sormais seul format autorisé, puissent étre effectuées le
plus rapidement pussihle._

aucune représentation en format 17,5 mm. ne pourra plus |

D’autre part, le Militdrbefehishaber en France fait savoir |

transformations des cinémas de 17,5 mm. en 16 mm., dé- ||

|

| ¥

CAISSE DE SECOURS DE
L’EXPLOITATION

Tous les jours nous recevons de nouveaux
dons pour la Caisse de Secours de I’Exploi-
tation. Le total actuel de la sousecription se
monte 4 plus de 150.000 francs.

Toutefois, ce total serait beaucoup
plus considérable si tous les exploitants
avaient remis leur obole comme nous leur
avons demandé 4 plusieurs reprises. De trop
nombreux exploitants n’ont encore rien
donné. C’est 4 eux que nous nous adressons
aujourd’hui, Nous sommes certains que ce
n’est pas en vain que nous faisons appel a

leur générositeé,

5° LISTE DE SOUSCRIPTION

Total des quatre listes pré-
cédentes
M. Lamory, Union & Arpajon
M. Morel, Palace, La Ferté-Bernard.
M. Poncet, Nouvelle (Comédie, Paris.
M. Poncet, le Strasbourg (soirée de
gala)
M. Ronot, le Ritz, Paris
Colombes-Palace, Colombes
Modern Ciné, Bar-le-Duc
Bastille-Cinéma, Paris
Majestic-Cinéma, Saint-Lo
M. Gondois & Deuil
M. Barbier, Lonjumeau
Cinéma Lutétia, Argenteuil
M. Vatier, Paris
M. Salomon, La Féria, Paris
Star-Cinéma, Saint-Ouen
Trianon, Saint-Ouen
Casino Voltaire, Asniéres
Trianon, Neuilly
Variétés, Gennevilliers .....
M. Petitpas, Cyrano, Versaill
M. Isabel & Gouvieux
M. Meaume, iCnéma, Bagneux
Central Cinéma, Viry-Chatillon ....
Familia-Cinéma, Fougéres
M. Henri Michel, Paris (pénalité) ..
M. Klopé, & Roye
Palace-Cinéma, Margny-les-Compié-
gne
Salle Municipale & Fargniers ......
Excelsior & Quessy-Cité
Apollo & Chauny
Eden & Corbie
Casino & Albert
Souserintion recueillie par M. Ka-
hés, délégué de la zone interdite.
M. Leroy & Rouen
Souscription recueillie par M. Leroy
# Rouen
M. Steuer, Moderne 4 Bordeaux ....
Bénéfice sur vente disques et affiches

116.664 fr.
100
100
100

500
300
100
100
100
150
160
100
200
100
100
100
55
20.000
500

100
50
50
50

100

100

370
200

3.000
300
3.700

1651.949 fr.

EXPLOITANTS, PLACEZ
LE PORTRAIT DU MARECHAL
DANS VOS HALLS D’ENTREES

Un certain nombre de directeurs de salles
n’ont pas encore placé dans leur hall, com-
me nous l'avions demandé, le portrait du
Maréchal Peétain., .

Le Groupement rappelle qu’il tient a la
disposition des exploitants, un magnifique
portrait en couleurs du Maréchal, de gran-
des dimensions (80 x 110 em.), prix 25 frs.

4

SOCIETES AUTORISEES
A DISTRIBUER DES FILMS
PUBLICITAIRES

Nous portfons 4 la connaissance de MM. les
Directeurs la liste des sociétés seules auto-
risées actuellement & faire passer des films
publicitaires dans les salles de cinéma :
Cinéma et Publicité, 116, avenue des

Champs-Elysées, Paris,

Mme Dutilloy, 16, quai Beaubourg, Joinville-
le-Pont,
Films Jean Mineur, 19, avenue des Champs-

Elysées, Paris.

s

VERIFICATION DES COPIES
DE FILMS

Les copies sont délivrées avec une feuille
de vérification, Tl est expressément recom-
mandé 4 MM. les Directeurs de s’assurer,
dés le premier passage de la copie, que
celle-ci est' conforme aux indications por-
tées sur la feuille de vérification et de signa-
ler immédiatement au distributeur par lettre
recommandée toutes défectuosités qui n'y
figureraienl pas.

NOUVEAUX EXPLOITANTS
AUTORISES
POUR LE FORMAT REDUIT

125 ROPERS Joseph, rue Pierre-Loti, PLOU
HA (Coétes-du-Nord) : Salle Saint-Pierre
avenue Laennec, PLOUHA.

126 SORBIER Georges, Grande-Rue, BRANNE
(Gironde) : Salle Bonzon, RANZAU;
Salle Peillet, BLASIMON; Salle Pion:
neau, FRONTENAC; Salle Sorbier,
BRANNE.

PINAUD René, rue Aulard, Angouléme
(Charente) : Salle Fougerat, rue de ls
Gare, SAINT - MICHEL - SUR - CHA
RENTE.

GUIET Louis, MONTS-SUR-GUESNES
(Vienne) : Monts Cinéma, place de
’Eglise, MONTS-SUR-GUESNES.

CHEDMOIS Gabriel, rue de Saillé, GUE
RANDE (Loire-Inférieure) : Cinéma
Guerandais, place Sainte-Anne, GUE.
RANDE.

BORDIER Fernand, Grande-Rue, SAVINS
par  Longueville (Seine-et-Marne) :
Salle Millard, Grande-Rue, SAVINS:
Salle Richard, LES ORMES - SUR-
VOULZIE; Salle Gabilly, a COUR-
TON, commune de Saint-Loup-de-
Naud.

GRAPIN (Charles, b, rue Marie-Feuillet,
RETHEL (Ardennes) : Cinéma Rethelois,
meéme adreses.

Mme MARTIN Anne-Marie, rue de I'Ecu,
SAINT-AUBIN-DU-CORMIER (Ille - et-
Vilaine) : Cinéma Saint-Aubin, rue du
Four-Alban, SAINT-AUBIN.

DEBIBIE Charles, LE MOULINEAU, GRA-
DIGNAN (Gironde) : Salle Jeanne d’Arc,
a GRADIGNAN.

Exploitants en Format Réduit: ATTENTION

Aucune prolongation d’autorisation ne sera accordée

aux installations en |17 mm. §
non transformées en 16 mm. ni en voie de transformation

le 30 JUIN

tsssssbasttanssssessstesnssenesensan

STATISTIQUES 1

Comité d'Organisation de [Industrie Cinématographique

L INDUSTRIE CINEMATOGRAPHIQUE

Publiées sous la direction de Pierre CHERET, H.E.C,
Organisateur Conseil
Conseiller Technique du Comité d'Organisation

1°* JUIN 1941

INDEX

17. — A propos de I’équilibre entre les recettes et la production des films.

EXPLOITATION DES THEATRES CINEMATOGRAPHIQUES
BANLIEUE DE PARIS

DOCUMENTATION

PREMIER TRIMESTRE 1941

Etude du Marché. — Peut-on augmenter le nombre de spectateurs?
Etude des bilans des salles de la Banlieue de Paris.

Coiit de construction d’une salle. — Amortissements, — Fonds de

renouvellement de l'outillage et du matériel.

Définition d’un Compte d’Exploitation Type pour les théatres ciné-
matographiques.

. — Résultats d’exploitation des salles de la banlieue parisienne, au
cours des années 1938 a 1941.

DISTRIBUTION DES FILMS BANLIEUE DE PARIS

Besoins en films de la banlieue parisienne. — Conséquence de la sup-
pression du double programme. — Comparaison des sorties de
films en 1938, 1939 et 1941.

M. Raoul Ploquin, directeur responsa-
ble de I'Industrie Cinématographique, vient
d’exprimer en termes particulierement émou-
vants sa joie de voir la reprise de la pro-
duction sur les plateaux parisiens.

C’est 1, pour notre industrie, un grand
evénement et I'annonce, nous 'espérons tous,
d'un grand développement, sur des lignes
nouvelles, d’une des premiéres industries de
France, laquelle par son -rayonnement &

I'étranger sert au plus haut point la diffu-
sion de la pensée francaise.

En une semaine, quatre grandes produc-
tions viennent d'étre commencées. D’autres
vont suivre.

Le marché intérieur, a lui seul, exige la
production d'un nombre important de films.

Bien que les conditions de production
soient nettement plus difficiles qu'avant-
guerre, les producteurs ont la ferme volonté

de réaliser une production de qualité.

Cet effort méritoire, qui va nécessiter |'in-
vestissement de capitaux importants, montre
la foi qui anime ces réalisateurs car ils ne
pourront maintenir et augmenter leur élan que
si les spectateurs viennent nombreux dans les
salles. Pour lindusirie cinématographique,
augmenler le nombre de speclaleurs est une
nécessité vilale, car un film coiité le méme
prix, qu'il soit vu par 10.000 ou par 10
millions de spectateurs.
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Augmenter le nombre de spectateurs c’est
permettre d'améliorer la qualité des films.

De cette augmentation de recettes dépend
la prospérité de la production et de I'exploi-
tation, et partant de |'ensemble de 1'indus-
trie cinématographique.

Production et exploitation sont intimement
liées dans leur développement, Les produc-
teurs ont le légitime désir de recevoir des
exploitants de salles les sommes les plus im-
portantes possihle en rcpi‘éscntalion de I'auto-
risation qu'ils donnent a ceux-ci de projeter
leurs films moyennant un pourcentage sur la
recette réalisée.

Les exploitants sont entierement d’accord
avec les producteurs, dans leur désir de voir
les films réaliser les plus fortes recettes,
mais ils sont apparemment en opposition avec
eux quant aux taux de ce pourcentage.

En effet, la marge bénéficiaire des salles
est d'autant plus forte que la part des films
est plus réduite.

Ies exploitants avisés comprennent tou-
tefois fort bien qu'ils ne réaliseront de fortes
recettes que s'ils peuvent projeter de tres
bons films, et que leur intérét bien compris
est de payer un prix raisonnable pour per-
mettre la production de ces films.

Ils le comprennent d’autant mieux que I'in-
terruption de la production francaise pendant
prés d'un an, et 'absence de films nouveaux,
sont pour eux un trés gros souci.

Il est logique que dans une période diffi-
cile comme celle que nous traversons, chaque
membre de la grande famille cinématogra-
phique consente provisoirement a réduire ses
profits afin de permettre & I'ensemble de I'in-
dustrie de pouvoir reprendre, et d’assurer
ainsi 'existence méme de chacun de ses
membres.

Dans l'industrie cinématographique com-
me dans toutes autres industries, la produc-
tion n’a sa raison d’étre qu’a la condition de
pouvoir écouler les produits fabriqués.

Un industriel, méme en période de crise, ne
peut avoir de chances de' voir un commer-
cant écouler ses produits, qu'a la condition
qu'il assure & ce commercant un pourcentage
sur les ventes suffisant pour permetire a ce-
lui-ci de couvrir ses frais généraux, un inté-
rét raisonnable sur les capitaux qu'il a enga-
gés dans son commerce et des appointe-
ments personnels normaux.

L’exploitant, en période de crise, a une
part de risques par le fait d'une marge bénéfi-
ciaire plus étroite; mais le risque principal
est supporté par le producteur qui non seule-
ment n'est pas assuré de recevoir un intérét
normal de son argent et des appointements

raisonnables, mais n’est pas certain de trou-
ver des recettes suffisantes pour couvrir les
dépenses qu'il a engagées.

Les Comités d’organisation, principale-
ment dans la période difficile que nous tra-
versons ont pour principal but d’assurer le
bon équilibre, 3 la fois, de la production
et; de I'exploitation.

Cette tache est d'autant plus difficile
pour l'industrie cinématographique que la
marchandise-film n'a pas de prix de vente
fixé a I'avance puisque sa valeur marchande
est fonction des recettes réalisées.

Le Comité d’organisation peut-il laisser
le libre jeu de la concurrence jouer entre
producteurs et exploitants, sans risquer de
voir s'effondrer I'un et I'autre ? Nous ne
le pensons pas.

Avant la guerre, la marchandise-film
était trés abondante sur le marché (120 films
francais, 180 films étrangers). Son nombre
était tel que son écoulement ne pouvait se
faire que par la projection de deux films &
chaque spectacle, ce qui diminuait la part de
chaque film puisqu’on offrait le double de
marchandise qu'il n’était nécessaire.

Malgré cela de nombreux films ne pou-
vaient trouver a se placer.

Cette situation était favorable aux salles.
Mais elle avait pour contre-partie une perte
constante a la production, se chiffrant par
plusieurs dizaines de millions chaque année.

Depuis I'armistice, la situation est inverse.
Aucun film francais n'a été produit depuis
un an. La production nouvelle sera, malgré
tous les efforts déployés, trés inférieure &
celle d'avant-guerre. LLa suppression du dou-
ble programme ne remédiera pas entierement
a celte situation.

La raréfaction des films serait telle, si des
limites n’étalent pas fixées au libre jeu de la
concurrence, que les exploitants se verraient
demander des taux de pourcentage si élevés
qu'ils ne pourraient couvrir leurs frais d'ex-
ploitation.

Les mesures, et les sanctions éventuelles,
prévues pour le controle des recettes des sal-
les de cinéma sont telles que les produc-
teurs sont assurés de se voir déclarer les re-
cettes exactes. Dans ces conditions ils ne
doivent pas demander des taux de pourcen-
tage tels que l'exploitant serait réduit i fer-
mer sa salle ou & subir des pertes importan-
tes,

Par contre, celuici doit faire Peffort
maximum pour permettre aux producteurs de
travailler dans des conditions aussi normales
qu’il désire le faire lui-méme dans son ex-
ploitation de salle.

Pratiquement, il est indispensable que le
Comité d’organisation fixe les normes i ap-
pliquer & I'industrie.

Il posséde seul les éléments d’appréciation
permettant de résoudre, au micux des inté-
réts de chacun, les problémes trés complexes
qui se posent.

Les services du controle des recettes et de
la statistique a pour mission de fournir au
Directeur responsable les éléments statistiques
et comptables qui lui sont nécessaires.

Les deux premiers numéros du bulletin de
statistiques ont donné un apercu des éléments
qui servent actuellement 3 fixer la ‘doctrine.

Le présent bulletin est consacré a 1’étude
plus directe des problémes qui se posent pour
Pexploitation des salles et & 1'ébauche d'une
étude des conditions d’exploitation des films
dans la banlieue de Paris. Cette étude pour
cette région sera continuée dans le 4° bulle-
tin.

En ce qui concerne exploitation des sal-
les nous avons vu que deux grands proble-
mes sont soulevés : d'une part les moyens
propres a augmenter le chiffre des recettes,
d’autre part les conditions de fonctionne-
ment des salles, leur équilibre commercial et
la part de leurs recettes qui peut étre attri-
buée équitablement aux films qu'elles pro-
jettent.

Le premier probléme nous conduira &
I'étude du marché; c'est 1'objet du feuillet
/8. Le deuxiéme probleme nous aménera 3
examiner la forme sociale des entreprises, a
étudier les éléments constitulifs de leur bi-
lan et a déterminer la valeur de remplace-
ment des éléments d’actif. Enfin nous donne-
rons les bases d'une normalisaiion de ces
bilans (feuillets 19 et 20).

Le feuillet 21 est consacré & la définition
d’un compte d’exploitation type, & l'exposé
d’une méthode comptable qui permettra &
tous de parler le méme langage et & chacun
de vérifier sa situation propre par rapport
a la situation moyenne de I’exploitation de
la méme catégorie.

Les feuillets 22 et 23 sont consacrés i
I'examen comparé des résultats d’exploita-
tion des salles de la banlieue, au cours des
années 1938 a 1940 et aux conditions
actuelles. Il y est joint un apercu de la si-
tuation actuelle du personnel employé dans
ces salles.

Le feuillet 24 apporte les premiers élé-
ments de |'étude sur P'exploitation des films
dans la banlieue parisienne.
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ETUDE DU MARCHE

PEUT-ON AUGMENTER LE NOMBRE
DES SPECTATEURS?

Les chiffres donnés au bulletin' précédent ont
montré que pour la banlieue de Paris la popu-
lation susceptible de pouvoir aller au cinéma
et desservie directement par les salles, va en
moyenne une fois par mois au cinéma. Nous
sommes sur ce point trés loin derriére les pays
étrangers dont certains atteignent la fréquenta-
tion de 2 fois par semaine,

I est indéniable qu’une prétention modeste
serait de pouvoir au minimum doubler le noin-
bre de spectateurs.,

Comment résoudre ce probléme ?

11 tombe sous le sens qu'avant toute autre
chose il faut offrir au public de bons films. Il
faut par ailleurs que ce public ait la possibilité

de voir ces fllms dans des salles de spectacle
confortables se trouvant 4 proximité de son
domicile.

L’é¢tude du marché doit s’efforcer de déceler
tout d’abord dans quelles régions et dans quel-
les villes de France le rendement cinématogra-
phique est le plus faible et de rechercher les
possibilités de permettre & ces régions ou villes
désavantagées d’atteindre le niveau moyen.

Parallélement, tous les efforts doivent tendre
& augmenter ce niveau moyen.

Pour I’étude du marché de la banlicue pari-
sienne, nous avons distingué les trois départe-
ments de Seine, Seine-et-Olse et Seine-et-Marne,

et dans chacun d’eux mnous avons classé les
agglomérations en cing catégories suivant qu’el-
les ont plus de 40.000 habitants (en France il
s’agit de grandes villes); de 15 & 40.000 (villes
principales); de 8 & 15.000 (villes secondaires);
de 4.000 & 8,000 (petites willes) et moins de 4.000
(bourgades).

Dans le tableau ci-dessous; nous faisons appa-
raitre pour chacune de ces catégories le nombre
de salles ouvertes et les recettes nettes réalisées
au cours du premier trimestre des années 1938,
1939 et 1941, et le rendement moyen par habi-
tant pour ces trois années, hasé sur la popu-
lation  totale.

RECAPITULATION PAR DEPARTEMENT
DES RENDEMENTS CINEMATOGRAPHIQUES PAR VILLES

TES

SALLES OUVER-

1939

STTUATION I94I PAR RAPPORT

MOYENNE FAR HABITANT

A 19%9 (Population totals I938

AUGMERTATIONS

DIMINUTIONS 1938 1939 IghT

|
plus de 40,000 hebitants I9 I.I00,006 | 94 | I0O
15,000 & 40,000 = 34 | 830,737
8,000 & 15,000 =
4,000 &4 B,000 «
moins de k.OOD -

145,320 8

plus de 40,000 habitan
de I5 & ko,00c -

de 8 & I5.000 368,991
do L & 8,000 166,503
moins de 4.000 81.573

13h,168
235. 577

35.223 6
55-9::5 Ia
392!

23.7"'3 I3
L bl At

27 | I35.155 |3 ho

o Bg 0, THT.I86 |12.894,717 | IT.I58.7T5
7
II | I31.622 18] 1

386,116
742114682 328,484
939,582 2k 39

6,854,910 | B.97h,960

984,605 | I.254,068
5 164,056 218,386
5h.Eh6 hgckla

I.004,0T0

I.777.596
34246,165

1.276.797
2,090,024
34744 ,063
1.157.984

537,728

1.016,273 -
I1.382.675 13,561
54292 ,664 143,208
I I8T. 474 219,014

451,864 I37.57h

1 A Y

365130
541,948
330,252
165.955

660,700
696,102
294,024
170,923

606,718
546,392
318,38%

5:6-06
€5.1I52

L |

1.627.796 | I.821.749

1,403,285 '10| TI7.61T

I57.576 29,450

2,122,058
2,091,762

T20.910
594,607
189,524
223,238

2
i
2
8
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Plusieurs constatations découlent de exa-
men de ce tableau :

1° Le rendement cinématographique par habi-
tant est moins élevé dans les petites agglomé-
rations que dans les grandes.

La différence est trés sensible pufsqu’en 1939,
par exemple, le rendement qui était de 11,72
dans les wvilles de plus de 40.000 habitants
descend & 10,80 dans les villes de 15 a 40.000;

4 9,53 pour celles de 8 4 15; pour descendre
brusquement & 4,82 dans les petites villes de
4 a B.000; et enfln 4 3,63 dans les bourgades de
moinsg de 4.000. Et ceei, bien que toutes ces
villes se trouvent dans la proche banlieue pari-
sienne,

Cette situation s’explique par le fait que Ia
population des grandes agglomérations, pour sa
majeure partie logée dans des immeubles de rap-
port, est beaucoup plus attirée par le cinéma

qui se trouve & sa porte, que la population des
petites villes qui loge dans des pavillons, sou-
vent assez loin de la rue principale ol se trouve
le e¢inéma, et qui pense d’abord &4 cultiver son
jardin.

En outre, les cinémas: des petites communes,
ne réalisant que de faibles recettes, ne peuvent
se procurer les films qu'aprés que ceux-ci ont
élé projetés dans les villes des catégories supé-
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rieures et ne passent donc que des fllms anelens,
ce gqui attire moins la clientéle,

La conclusion de cette premiére constatation
est qu’il ne faut comparer entre eux que les
rendements des villes de méme importance.

Denzxiéme constatation — Dans chaque caté-

gorie de ville les rendements du premier tri-
mestre 1941 sont intermédiaires enire ceux de
1938 el ceux de 193%. Toutefols, pour chaque
catégorie, si dans la majeure partie des villes
on a @ constater des diminutions de reeettes,
dans d’autres, par contre, on se frouve en pré-

sence d’mugmentations. Il convenait donc pour
nous détudier, & Dlintérieur de chague catégorie,
les rendements de chaque ville,

Nous donnons ci-dessous le tablean des ren-
dements pour les villes de plus de 40.000 habi-
tants de la banlieue de Paris.

RENDEMENTS CINEMATOGRAPHIQUES PAR VILLES
(VILLES DE PLUS DE 40.000 HABITANTS)

—a

TION

POFULA- || SALLES OUVER-
TES

RECETTES HETTES

ITUATION I94T PAR RAPPORT

HOYENNE PAR HABITANT
A 1939 (Population totale I938)

1938 1938

1939| I94I| 1938 1939 I94Y MUGHENTATICNS |DIMINUTIONS 1938 1939 I9hT

BOULOGNE BILLANCOURT 97.379
SAINT DENIS 5 78 .40T
La Plaine 5t.Denis

ASNIERES 71.831
MONTREUIL 71.803
VERSAILLES ( 74 , 854
LE CHESNAY (S & 0) )
LEVALLOIS PERRET 65.186
COLOMBES 61, Sl
ARGENTEU IL 59,314
COURBEVOIE 58,638
NEJILLY SUR SEINE 56.938
ST,.MAUR DES FOSSES ( 56.740
LA VARENNE ST.HILAIRE)
CLICHY 56.475
AURERVILLIERS 55.87I
SAINT OUEN 51 106
VINCENNES 48 ,967
VITRY SUR SEINE 6 . 945
NANTERRE L6.065
IVRY lely 859
1S8Y LES MOULINEAUX Ll 091
PUTEATX 43 829
DRANCY 3 42,938

£+ ~aw0
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Le tableau fait apparaitre que Vincennes se
place, pour 1941, en téite du rendement de la
hanlieue avee 18,60; viennent & la suite Puteaux
Yee 13,30, Boulogne-Billancourt avec 12,95,
Colombes avec 12,82, ete...

A Topposé, Ivry vient en fin de liste avec
5,34, précédée d’Issy-les-Moulineaux avec 6,20,
Versailles avec 6,51, Saint-Ouen avee 6,87.

Des  différences de rendement aussi impor-
lantes se manifestent parmi les villes des autres
catégories. Divers éléments peuvent étre la cause
de ces différences de rendement :

10 Situation particulidfrement défavorable d’une
ville par suite d’une activité réduite de Pin-
dustrie ou du commerce local ou absence tem-
poraire de leur domicile d'un certain nombre
d’habitants.

20 Qoncentration einématographique & insuffi-
sante de la commune. Des quartiers peuvent
ftre entidérement dépourvus de cinémas, des sal-
les peuvent étre momentanément fermées,

3o Les salles existantes pourront me pas pré-
senter toutes les conditions de confort requises
pour obtenir des recettes maximum.

Ces conditions sont dans 1'ordre :

Qualité de Ia production et du son.
Température normale.

Confort des fautenils.

Cadre agréable de la salle.

a) Qualité de la projection et du son. — Il
nlest pas contestable que méme le meilleur film
perdra une grande partie de son intérét si Ia
projection est défectueuse et si les voix et la
musique du film sont déformées. Il ne suffit
pas pour une salle lors de sa construction de
se procurer un bon matériel de cabine, mais de
disposer d’un personnel qui le manie et 'entre-

tienne correctement. Il faut que l'exploitant pro-
céde chaque année 4 des amortissements suffi-
sants pour renouveler et améliorer ce matériel
dés que les besoins s'en font sentir.

I1 n’est pas douteux qu’actuellement un nom-
bre trés important de salles me dispose plus
que d’un matériel indigne de projeter des films
de qualité, et qui aurait déja dft étre renouvelé
depuis plusieurs années.

b) Température. — Ce point est capital. Pour
avoir des clients devant les écrans Phiver, il
est indispensable que les salles solent chauf-
fées & une bonne température, On ne peut deman-
der aux spectateurs de rester immobiles pen-
dant toute une soirée dans une salle froide. En
période normale tous .Jes exploitants chauffaient
leurs établissements. Ils disposaient d’installa-
tions plus ou moins modernes mails ce n’était
quun point secondaire.

Si les recettes des mois de déecembre, janvier
et février derniers ont été nettement inféricures
4 celles des mois de mars et d’avril c’est en
grande parlie parce que la plupart des salles
ont d réduire lenr chauffage, tout en dimi-
nuant le nombre des séances, alors qu’elles dis-
posaient, pour un certain nombre d’entre elles
d'une provision de charbon antérieure.

Ces provisions n’existent plus aujourd’hui.

On peut affirmer dés maintenant, sans aucune
erreur, que si les salles ne peuvent étre raison-
nablement approvisionnées pour I’hiver prochain,
les recettes qui seront réalisées pendant les
froids (période pendant laguelle le public va
au cinéma) seront extrémement réduites gt ne
permettront pas d’amortir les films dont on
commence actuellement la production.

c) Confort des fantenils — 11 semble que de
nombreux exploitants estiment que leur clientéle
particuliére n’exige pas de s’assecir dans des
fauteulls aussi confortables que eeux des salles
des Champs-Elysées.

Ce point de wue est inexact. Si le luxe offert
au eclient peut dépendre du prix des places,
le simple confort doit étre mis & la disposition
de tous les spectateurs. Il est sans aucun doute
apprécié aujourd’hui par tous les publics et
principalement par les employés et les ouvriers
qui aprés une dure journée de labeur seront
“davantage incités 4 aller au cinéma g’ils savent
pouvoir s’y reposer tout en voyant un bon film
et non en sortir plus fatigués qu’en entrant.

Le temps des banquettes en bois est anjour-
d’hui révolu.

La aussi, ’exploitant devra procéder chaque
nnnée & des amortissements suffisants pour
entretenir et renouwveler suffisamment ses fau-
tenils.

d) Cadre de la salle. — Si ce point est trés
loin d’aveir Pimportance des précédents, il n’est
pas & négliger. I1 ne faut pas oublier que ie
spectacle est une distraction et que le public
aime, 8%l est chez lul dans un cadre modeste,
se trouver au spectacle dans une ambiance appa-
remment luxueuse. La aussi D’exploitant devra
procéder & des amortissements suffisants pour
pouveir transformer son cadre # une cadence
assez fréquente, et tout au moins maintenir une
trés  grande metteté.

Nous - pouvons  dire que lorsque toutes. les
salles de France répondromt & ces conditions, le
chiffre des recettes aura augmenté dans. de trés
fortes proportions.
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ETUDE DES BILANS DES SALLES DE LA BANLIEUE DE PARIS

l* NATURE JURIDIQUE DES ENTREPRISES : Le tableau ci-dessous donne la répartition des salles de spectacle de la

banlieuve de Paris suivant la nature juridique des entreprises.

Nombre de Salles

Catégories des Salles

Circuits

Afraires de Banlieue en Societés

Affaires

parisiens :
SeA. i S..R.L.

—sappartenant a

;Nom Collectif des perticuliers

Salles réalisant 3
Plus de 20.000 Fr de receuves 23

de 10.000 & 20,000 Frs 65
de 5.000 a 10,000 Frs 95
de 2.000 a 5.000 Frs ; 118,

noins de 2.000 Fr de recettes 35

4
22
57
21
“p

9
26
52
94

T et e WP W P Vel e i L i B

336

12 20 ; 86

3

1 :

ol 322
5 213

e e N e TN P e N e e M e M e N

Ce tableau fait apparaitre l'importance
numeérique des salles appartenant & des par-
ticuliers soit 213 sur un total de 336 salles.

Si 'on ajoute a cette premiére constatation
le fait que les sociétés a responsabilité limitée
ont leur capital presque entiérement entre les

» L] ’ . -
mains d'un gérant unique, on peut dire que
presque toutes les salles de banlieue appar-
tiennent a des particuliers.

2° CAPITAUX SOCIAUX., — A4) Entreprises en sociétés :

Nombre
de

“Catégories des Salles
Salles

1
H Capital Seocial

Capital moyen

.

Motaux:Sociétés Anonymes: S.A.R.L.
: :

Nom Collectif par Salle

t
11z

Salles réalisant :
plus de 20.000 Fr de recettes

de 10,000 & 20,000 Frs
de 5.000 & 10.000 Frs
de 2.000 a 5.000 Frs

40:
24:
52

WO 4% aa we an me BS S0 BE AP S8 S0 86 56 ge ¥ 88

moins de 2.000 Frs

:
33:10.057.875

918,000
4,631.000
546334000
2,205 .665

100.000

3,18 .000 2.265.000
5.426.875
5.729.000
2,548,665

280.000 :

BOEE BE as es s w8 88 W W

310,000

e we ae se

96.000
3% ,000
180.000

% 45 a6 gsa B4 B4 am B4 B We

. we

" e

|
|
|
|

111:21,798.540
s

8.001.875 13,487 .665

es B8 a8 W% 8 BE be da B S5 BB 84 S8 48 W0 we

309,000

Le capital social des entreprises en sociétés
que fait apparaitre le tableau ci-dessus ne cox-
respond pas a l'importance réelle des capi-
taux investis dans I'entreprise. La plupart de
ces sociétés, ainsi qu'il a été dit plus haut,
ont un petit nombre d’actionnaires. Elles ont

& constituées & un trés faible capital dans le
but de limiter les frais de constitution de so-
ciété. Les capitaux nécessaires ont été appor-
tés a la société sous la forme d'avances en
compte courant des administrateurs,

B) Entreprises particuliéres :
Les capitaux investis dans ces entreprises
figurent directement aux comptes courants du
propriétaire ou des commanditaires de cei
derniers. Dans la plupart des cas il s'agit
d’affaires familiales, les commanditaires étant
des parents du propriétaire.

30 CAPITAUX INVESTIS. — Immobilisations :

En banlieue, la plupart des exploitants
sont propriétaires a la fois des aménagements
de la salle, du fonds de commerce, et dans
de nombreux cas de l'immeuble.

Les capitaux mvestis dans la construction
et les aménagements sont différents d'une
salle & 'autre, méme pour des établissements
réalisant des recettes de méme grandeur.

Cette différence provient pour partie de
P’emplacement de la salle (valeurs différentes
suivant les localités) mais principalement du
confort de ces salles.

Nous avons procédé au dépouillement des
bilans de la majeure partie des salles de
banlieue ce qui nous a permis de déterminer
la moyenne des investissements de chaque
catégorie de salles, les amortissements pra-

tiqués, |'importance des immobilisations non
amorties a ce jour.

Ces moyennes, appliquées a I'ensemble des
salles ouvertes au 31 mars, nous ont fixé
sur les capitaux investis dans l'exploitation
et permis de déterminer le prix de revient
moyen par fauteuil des installations exis-
tantes,

C'est ce que donne le tableau ci-dessous ;
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H
Investissements moyens par Salles 1 Capitau¥ investis en Banlisue

Moyennes par Salles

Catégories des Balles g
,Immobilisations
H

; *Inmobilisationd Nombre : Capitaux : Nombre
a

Amortissements : nun
i

(( Sglles réalisant 1 5

4 E plus de 20,000 Fr de recettea: 1,500,000
de 10,000 & 20.000 Fr = t B880.000

| de 5.000 & 10,000 - = 615 .000

! ’ de 2.000 & 5.000 Fr - I 330,000

molns de 2.000 Frs - { 210.000
fi

H

H 1

i i

§ 900.000 § 25

550,000 65

355,000 95

245.000 118

140,000
336

e t ] de
amorties i Salles :_investig » placeg

; 196.415.000 194,808

t  Prix
Conienmce: de revient

par fautouil

3,

g
{s:]

l.432
1.091
1.008
798
641

34,500,000 24,098
57.200.000 52.434
58.425,.000 58,040
38,940,000 48,772

B BN AREE ab G S5 08 B8 B8 B4 g s Ge ks e be

We BH e TR AN en 5e s e W be e

i

Le tableau ci-dessus ne tient pas compte
des capitaux investis dans les salles non ou-
vertes au 31 mars 1941. Ces salles étaient
au nombre de 137 dont 40 environ ne dispo-
saient pas d'installations permanentes,

Les capitaux investis dans ces salles peu-
vent se chiffrer comme suit :

Dans l'ensemble, les capitaux investis en
banlieue dans les salles de spectacles ciné-
matographiques s'élévent a :

Catégories des salles
Salles réalisant : :

plus de 20.000 Frs de recettes

de 10.000 a 20.000 Frs de recttes
de 5.000 a 10.000 — —
de 2.000 a 5.000 — -

moins de 2.000 Frs (Installations permanentes)
moins de 2.000 Frs (Installations semi-fixes)

Nombre de

salles

Capitaux Investis

1.500.000
2.640.000
8.610.000
13.860.000
7.770.000
1.000.000

137 35.450.000

Salles ouvertes ...
Salles non ouvertes

336 salles
137 salles

473 salles

196.415.000 fr.
35.450.000 fr.

231.865.000 fr.

4° FINANCEMENT DES ENTREPRISES CINEMATOGRAPHIQUES (Engagements pris)

A) Entreprises en société :

Les capitaux sociaux engagés dans les salles en Sociétés sont relativement faibles par rapport i I'importance des immobilisations.

C’est ce qui fait ressortir le tableau suivant :

Catégories des Salles

-

Nombre Cepital
Saﬁea

Social

Immobilisations

Imuovilisstions
non
Amorties

Amortissements

Salles résligant 1

Flus de 20.000 frg de recette
de I0.000 & 20.000 frs

5.000 &4 I0.000 frs

2.000 & 5.000 fre

moins de 2000 frs de recettes

a
®

="
@

16.500.000
29,040,000
5.729.000 24,600,000
2.548.665 7.920,000

280.000 630,000

3.183%.000
I10.057.875

6.600,000
10.890.000

5,900,000
18,150,000
I0,.400.000 14.200.000

2,040,000 5.880.000

210,000 . 420,000

P e e S

21.798.540 78.690,000

30,140,000 48,550,000

Le financement de ces affaires est généra-

guerre la construction de nombreuses salles. prises procédent au remboursement des

e S

lement réalisé de la facon suivante :

Le capital social est fixé a un montant
correspondant en moyenne de 20 a 25 %
des dépenses a engager. Le complément est
obtenu pour partie par des versements en
compte courant des actionnaires, pour partie
par des crédits accordés par les entrepreneurs,
La proportion est variable suivant les affaires.
Les crédits étaient avant la guerre accordés
tant par les entrepreneurs que par des Ban-
ques dans la plus large mesure. Les Banques
s accordent notamment a reconnaitre que ces
opérations étaient de tout repos, les crédits
étaient couverts avec la plus grande régula-
rité, Ces financements ont permis avant la

L'équipement rationnel de la France en salles avances en comptes courants de leurs action-

de cinéma et principalement ['amélioration
des installations existantes est trés loin d’étre
terminé. I| est a souhaiter que la reprise de
'activité cinématographique permette de
poursuivre l'effort commencé et que les
établissements de crédit maintiennent leur
faveur a l'exploitation.

Les profits réalisés par les salles les pre-
miéres années, complétés des prélevements
effectués au titre des amortissements servent
a rembourser les crédits des entrepreneurs et
les crédits bancaires.

Dés que ceux-ci sont couverts, les entre-

naires & concurrence de la presque totalité
de leurs disponibilités.

Les salles en ordre de marche ont en effet
besoin d'un fonds de roulement trés réduit
par le fait qu'elles n’ont pas a procéder a
des constitutions de stocks de marchandises,
qu’elles ne consentent pas de crédits a leurs
clients, lesquels paient leur place a I'entrée
dans la salle et qu’elles-mémes réglent leurs
frais d’exploitation ; principalement la location
des films, les salaires, les impots, chaque
semaine.

Ce fait explique que ces entreprises me
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conservent jamais de liquidités importantes. tant des avances en comptes a leurs action- investis a tous moments dans les entreprises
Lorsque les avances en comptes cou- naires, lesquels sont toujours peu nombreux. cinématographiques en sociétés correspondent
rants sont complétement remboursées elles En définitive on peut dire que les capitaux aux immobilisations non amorties.

utilisent leurs capitaux disponibles en consen-

B) Affaires particuliéres :

Catégories des Salles Nombre
de
- Ballew

g Salles réalisant

: Immobilisations
Amortissements non
Amorties

Immobilisations

8.100.000
14.300.000
18.460.000
2%.,0%0.000

4,480,000

Plus de 20.000 frs de recettes 9
de I0.,000 a 20,000 frs 26
de 5.000 a I0.000 frs 52
de 2.000 a 5,000 Ifrs % 94
32 6.720.000

13.500.000
22.880.000 8.580.000
31.980.000 1%.520.000
31.020.000 I 7.990.000
2.240.000

5.400.000

moins de 2000 frs de recettes s

: 68.370.000

213 106.100,000

)

H
$
: 37.750.000

Ce qui est vrai pour les entreprises en Le tableau ci-dessus fait apparaiire la si- confond avec le montant des immobilisations
sociétés l'est & plus forte raison dans les (uation de ces dernidres a fin décembre 1940: non amorties. Il correspond au solde du

affaires particulieres. Le capital social de ces entreprises se compte courant du propriétaire.

C) Salles appartenant a des Circuits :

Nombre
de
Salles

Immobilisathons
non
Amorties

Immobilisations Amortissements

Salles réalisant @
Plus de 20,000 fre de recettes 4.500,000 1.800,000
5.280,000 1.980.000

I.845,000 780.000

2.700.000
de I0,000 & 20.000 frs 3.3500.000

de 5.000 & I0.000 frs

B8 B0 se e 00 B8 Se Bs 5% o4 %S4 w0 o
BE OGE 86 98 S8 A0 BB BV 2 B BE 4% we M

1.065.000

H\NU\\.‘N

II.625.000 4,560,000 7 .065 .000

(
; Catégories des Salles

a0 ge

Nous avons admis que les capitaux investis dans ces affaires sont du méme ordre de grandeur que pour les sociétés de banlieue.

RECAPITULATION ET CONCLUSION

Immobilisations
non
Amorties

Amortissements

Capital Immobilisations

Social

Nombre
de
Salles

Salles en Sociétés 21.798.540 78.690.000 30.I40.000 48,550,000

Salles appartenant a des |
particuliers
Salles appartenant & des

circuits parisiens o

L ]

i
H
]
i
i
i

106.100.000

I1I.625.000

37.730.000 68.370.000

4.560.000 7 +065.000

336

O Be S0 S5 BT 08 8% S5 e S5 B4 T 40 ae 68 S0 ee

I96.415.000

e s ss en 84 4e

i
|

72 .430.000 123.985.000

Les amortissements ressortent en moyenne
a 36,88 9, des immobilisations. Nous ver-
rons ci-dessous que le taux moyen d'amortis-

tissement est de 1'1 % par an. Il a donc été

pratiqué la valeur de 3 4 4 années d’amor-
tissements.

On peut retenir par ailleurs que les receties
bruies de la banlieue qui ont été de 123 mil-
lions en 1938 seront, si les conditions

actuelles se maintiennent, de 'ordre de 150
millions pour 1941, soit environ le montant
des capitaux investis par les exploitants
(compte tenu des crédits d’entrepreneurs et
crédits bancaires) .
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coUT DE

CONSTRUCTION D'UNE

SALLE

AMORTISSEMENTS — FONDS DE RENOUVELLEMENT DE L’OUTILLAGE ET DU MATERIEL

Nous avons pensé qu’il était important de fixer
les idées du lecteur sur la nature des immobili-
sations pratiquées dans les salles, en donnant un
ixemple des dépenses qu’il y avait lien d’inves-
tir avant la guerre pour construire une salle de
600 places dotée du confort désirable.

Nous nous sommes adressés a cet effet 4 des
architectes-décorateurs spécialisés dans la cons-
truction et I'aménagement de salles de spectacle
qui ont bien voulu nous préter leur concours et,
sur la base des salles construites par eux avant-
guerre, nous dresser un devis type.

Le tableau ci-dessous fait ressortir qui’l fallait
avant la guerre, pour construire une salle con-
fortable de 600 places, engager 1,060.000 francs
de dépenses, soit un coiitt moyen au fauteuil de
1.765 francs.

Cette méme salle colterait aujourd’hui 1.500.000
franes, soit 2.500 francs par fauteuil, ce qui re-
présente une majoration de 41,50 %.

Pour que les conditions d’exploitation d’avant-
guerre vrestent égales aujourd’hui, il faudrait
constater une augmentation des recettes de 41,50
par rapport a 1939, dans toutes les salles mo-
dernes,

L’administration des contributions reconnait
In nécessité pour les exploitants de salles de ci-
néma de moderniser constamment leurs salles,
d’en améliorer le confort,

A la eondition que P'exploitant soit bien pro-
priétaire du matériel, administration admet les
taux suivants :

Immeuble

Dégoration

Mobilier (fauteuils, s
Matériel (appareil divers
Installations

La lol admet, en outre, la constitution de provi-
sions de caractére exceptionnel pour le renouvel-
lement de P'outillage et du matériel.

Ces provisions doivent étre calculées en fone-
tion de la valeur de remplacement, Cette valeur

doit étre évaluée a la eldture de chague exercice
en partant du prix de revient et en appliquant a
ce prix une correction d’aprés la variation de
Iindice caractéristique du niveau des prix.

La diflérence entre la valeur de remplacement
et le prix de revient, lequel est reconstitué par
Pamortissement normal, constitue le « fonds de
renouveilement ».

Dans le tableau ci-dessous, mous avons admis
le cas d’une salle construite au début de Pannée
1939, et qui se trouverait ainsi dans sa troisiéme
année d’exploitation normale.

L’amortissement normal annuel basé sur le prix
de revient et caleulé sur les bases admises par
Padministration, ressort pour la salle consldérée
a 118.750 Irancs, soit 11 9% des investissements,

Le fonds & constituer pour renouvellement du
matériel et de 1’installation a été calculé sur la
majoration, répartie sur la durée d'utilisation
(durée mnormale moins deux années écoulées,
dans le cas considéré),

Dans notre hypothése, amortissement annuel et
provision pour fonds de renouvellement s’élévent
a 223.000 francs, soit 20 % des immobilisations.

I1 est incontestable que les exploitants doivent
disposer de provisions leur permettant de renou-
veler en temps voulu leur malériel et leurs instal-
lations,

Nous risquerions sans cette mesure de nous
trouver dans trois ou quatre ans au maximum en
présence d’un équipement d’exploitation ne per-
mettant plus de projeter les fllms en France, ce
qui mettrait 'en question Pexistence méme de tou..
PIndustrie,

Cette nécessilé se pose d'ailleurs avee la méme
acuité pour les studios, les Ilaboratoires, les
usines de pellicule, les fabriques d’appareils,
en régle générale, 4 'ensemble de nos industries
techniques.

La constitution de ces provisions, dans le cas
particulier des salles, nécessitera un prélévement
important sur les recettes. Mais le producteur,
de son edté, voit actuellement le prix de revient
de ses films en passe d’étre sensiblement majoré

par Papplication par les industries techniques de
wmrifs leur permettant la constitution de provi-
sions semblables.

Le Comité d'Organisation de 1'Industrie Ciné-
matographique, comme tous les autres Comités
d’Organisation, a sur c¢e point un probléme par-
ticuliérement difficile & résoudre puisqu’il s’agit
du bon équilibre de 'ensemble de D'industrie.

Sa solution ne saurait sans risque étre différée
postéricurement a la prochaine saison cinémato-
graphique,

Tel est le probléme industriel.

Au point de vue fiscal, la loi distingue suivant
qu’il s’agit du renouvellement du matériel et de
I'outillage ancien ou d’outiilage nouveau (acquis
apres le 1¢r janvier 1939).

Dans 'un comme dans l'autre cas, les régles
de constitulion de Ia provision sont identiques
(voir caleul ci-dessus). Les indices dont il ¥ a
licu de faire état sont ceux publiés par la Stafis-
tique géncérale de la France,

La différence de régime entre le matériel an-
cien et le matéricl nouvean porte sur lexercice
au cours duquel la provision peut étre déduite
pour Passiette de Dimpdt sur les bénéfices com-
merciaux,

Dans le cas de matériel ancien, les ]In'm'isimu;
ne sont pas déductibles au moment de leur cons-
titution, Elles wviennment en déduction des héné
fices de l'année au cours de laguelle a lieu le re-
nouvellement effectif du matériel, et si ges béné-
fices sont insuffisants, en déduction des hénéfices
des années postérieures,

Dansg le cas du matériel nouveau, les provision:
viennent en déduction des bénéfices au fur et a
mesure de leur constitution.

A noter que toute provision qui ne serait pas
utilisée 4 l’expiration d’un délai de cing années
serait rattachée aux résultats de D'exercice en
cours,

Pour bénéficier de ces dispositions, les entre-
{):l'iscs doivent faire des déclarations spéciales.
Nous aurons Doccasion de revenir sur cette ma-
titre dans de prochains bulletins.

Prix de

_El‘it Actuels

1939

Revient e

%EE& Evaluation, | Observations

Annuels

=

R er S enava Fonds . d uﬁgucu\;%l}emenf a nstituer
Fonds de "_ﬁreu & oniion
vellement cofirir muelle

Grog-Oeuvre 1
yonueris, béton 350,000

armé, Couverture,

soua-oeuvre

Staff - Décoratiou et
gaines ventilation

Electricite

Berrurerie : Rampes,

Caisse, Grille artic.

Ventilation - Filtrea

Kiroiterie
Marbrerie

Peinture
Néon

Scéne 1 rideaux,
pat{ence, moteurs

Fauteuils 1 600

Tepis

Cabine

Difficultés a
23 % 430,500
l'acier.

I00 Frs le m.
en 1939, passé
a 200 fra

Difficultés de
ETaREL des fils
Augmentat. sur
le cuivre et le
doralumin plus
fortes que sur
les autres mé-
taux.

Suivant stocks
cette augmentat
peut évoluer.

Grosses diffi-
cultés pour 1'aui-
le.

Fabrication ar-

rétée - Tubes

en stock

48.000 Augmentation
sur le velours

300.000 Augmentation
sur le velours
et pieds fonte

80.000 Impossible a
trouver sur le
marcheé

162.500

1.500,000

se procurer de 5 % | I7.500

I2.600

I17.500

18.000

130,000

50,000

32.500

3354500

Do bs ]
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ETABLISSEMENT D’'UN MODELE-TYPE

Le premier numéro du Bulletin a donné un
apercu (feuillet 7) des premiers travaux ef-
fectués dans le but de déterminer les condi-
tions et les besoins de l'exploitation. (Ce pre-
mier travail portait sur les salles parisien-
nes,

Nous informions nos lectenrs que nous pré-
parons our les semaines a4 venir, un tra-
vail beaucoup plus complet, permettant de
comparer les résultats obtenus au cours des
années 1938, 1939 et 1940 et les premiers
mois de I'année 1941,

Le but poursuivi est de procéder a épo-
ques régulieres (trimestres et année) a 1’éta-
blissement de la situafion mopyenne de cha-
que catégorie de salle pour chaque région
afin de permettre au Comilé de prendre, en
connaissance de cause, les mesures propres &
assurer le bon équilibre des différentes bran-
cches de 'industrie.

Pour que ce travail soit effectué¢ aveec la
précision et la rapidité désirables, il est in-
dispensable que tous les comptes destinés a
étre présentés aun Comité d'Organisation
soient établis suivant une méthode uniforme

Pour la réalisation du preseat travail, nons
avons procédé aun dépouillement denviron
mille comptes d’exploitation pour les trnis
années d’exploitation des salles de banlieue,

L’ampleur de ce travail nous permet de
dire que, du point de vue de leur présenta-
tion, ces comptes se répartissent comme suit:

Un tiers de ces compfes sont illisibles el
inutilisables. Il est bon de préciser qu’une
part importante d’entre cux se rapporte a
des petites exploitations de quatriéeme ou
cinquiéme catégorie, ce qui s’explique par le
fait que la plupart des petits exploitants
francais ont jusqu’ici négligé d’apporter a la
comptabilité de leurs affaires un intérét suf-

COMPTE D’EXPLOITATION

fisant, On est beaucoup plus surpris de ren-
contrer parmi ces comptes illisibles ceux de
grosses entreprises...

Un tiers correspond i des comptes établis
sur des méthodes défectueuses, chaque poste
ne reflétant pas strictement les recettes et
les dépenses qu’ils sont censés représenter
d’aprés leur appellation. Toutefois, il nous
a été possible, par un travail long et diffi-
cile, de pouvoir utiliser Ia plupart dlentre
CUX.

Un tiers, enfin, correspond & des comptes
parfaitement clairs. Ils sont, toutefois, éta-
blis d*aprés des méthodes comptables 1égere-
ment différentes les unes des autres.

Leur étude nous a permis de déterminer le:
besoins ecomptables minima de Pexploitation,
ses possibilités et nous a conduits 4 1"établis-
sement de la formule-type suivante :

COMPTE D’EXPLOITATION TYPE

RECETTES D’EXPLOITATION — FRAIS D'EXPLOITATION = RESULTAT D’EXPLOITATION
FRAIS D’EXPLOITATION — COUT DU SPECTACLE ET DES TAXES SUR LE SPECTACLE

FORMULE :

A) RECETTES D'EXPLOITATION

Le chiffre des recettes d’exploitation cons-
titue la base de 'ensemble du compte d'ex-
ploitation.

Les pourcentages de chaque poste de ce
compte seront tous caleulés en fonetion de
ce chiffre de recettes gui constitue la base
des 100 9.

En régle générale, pour les salles de ciné-
ma, ce chiffre ne représente que des recettes
réalisées aun cours de séances comportant la
projection d’un film cinématographique, qu-
ce film soit accompagné ou non d’attractions
ot de morceaux d'orchestre. Toutefois, dans
le cas olt la salle organiserait pour sen pro-
pre compte des séances spéciales (théatre,
music-hall, concerts) ne comportant pas de
projection de films, ce poste devrait étre di-
visé en deux rubriques :

— Recettes cinématographiques.

— Recettes théatrales,

FORMULE :

+ FRAIS D'EXPLOITATION DES SALLES

-+ OU — RECETTES ET DEPENSES ACCESSOIRES

Les billets d’entrée émis par le Comité
d’Organisation ne peuvent étre utilisés que
pour les recelles cinématographiques. Le
montant de ces recettes devra done corres-
pondre & tous moment au montant en valeur
des billets utilisés, & Pexclusion de toute au-
tre recette.

Ce sont ces recettes qui sont déclarées cha-
que semaine et pour chague programme au
Service du Controle et de la Statistique sous
Pintitulé : Receifes brutes. Ce sont ces meé-
mes recettes qui servent d’assiette pour le
caleul de la taxe sur le spectacle.

B) FRAIS D’EXPLOITATION
Nous avons divisé ce poste en trois rubri-
ques bien distinctes :
1° Coiit du spectacle &t des taxes afféren-
tes.
2¢ Frais d’exploitation des salles.
3° Recettes et dépenses accessoires.

1° COUT DU SPECTACLE ET DES TAXES
Ce poste englobe les dépenses suivantes :

Spectacle :
Location des films;
Attractions et orchestres accompagnant
des séances cinématographiques;
Dépenses des séances théitrales,
Taxes :
- Droit des pauvres, taxe d’Etab et taxe
municipale ;
Taxe corporative;
Droits d’aubeurs.

L’ensemble de ces postes constitue des dé-
penses directement proportionnelles a 1'im
portance des recettes,

Le pourcentage total attribué par l'exploi-
tant 4 cet ensemble de charges est condi-
tionné par la formule suivante :

PARTS DU SPECTACLE - TAXES — RECETTES D’EXPLOITATION
FRAIZ D'’EXPLOITATION
MARGE BENEFICIAIRE

En conséquence, toute augmentation des
taxes correspond en fait & une diminution
de la part attribuée au spectacle. Il convient
done de faire réunir, sous une méme rubri-
que, ces deux postes complémentaires,

Les intitulés de ces comptes sont suffisam-

_ment eclairs pour se passer de longues ex-

plications, Sous le titre Locations des films,
il faut comprendre les sommes versées pour
la projection des films de long métrage, des
courts sujets et des actualités. Les dépenses
théatrales doivent englober les dépenses de
plateau (spectacle proprement dit) et les dé-
penses accessoires se rapportant directement

4 ces séances particuliéres.

Droit des pauvres, tave d'Etat et taxe mu-

nicipale. 11 s’agit des impots afférents direc-
tement au spectacle et réglés a 'occasion de
chaque séance. Lorsque les établissements ne
sont pas importants, les taxes sont parfois
per¢ues par voie d’abonnement. Pour I'éta-

blissement des déclarations hebdomadaires,

les exploitants ont & déclarer la moyenne
par semaine de I'abonnement calculée en di-
visant I’abonnement annuel par le nombre
de programmes joués au cours de l'année.

Ce chapitre ne doit pas comprendre les
autres impodts 4 la charge de P'exploitation,
tels que patente, taxes diverses, impdt sur
les bénéfices industriels et commerciaux, etc.
gqui ont leur place dans la rubrique des
« frais d’exploitation ».

Les droits d'aufeurs sont les droits percus

par la Société des Auteurs, Compositeurs el
Editeurs de Musique.
2¢ FRAIS D'EXPLOITATION DES SALLES
Nous avons divisé ces frais en huit ru-
briques prineipales :
— Loyer.
Salaires.
- Publieité,
Electricité, chauffage.
Entretien.
Impots.
- Frais divers,
Amortissements,
1° LOYER. — L’exploitation d'une entre-
prise cinématographique nécessite la réunion
des ¢léments suivants-:
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— Un immeuble,

— Une 1instanation cinématographique.

— Une clienvele,

Plusieurs cas peuyvent se présenter suivant
que Lexploitant est proprietaire d'un ou piu-
sleurs de ces trols eiéments ou qu’il ne pos-
sede aucun de ceux-cl, Ve nombreux cas peu-
vent done se rencontrer car U'immeuble peut
avoir ele construi sur terrain d-autrui, 1°1ns-
tallation peutr appartenir a piusieurs proprié-
taires (nstadaton de la saude a l'un, ae la
cabine a un second, la fagade a un troisicme).
Les elements du tonds de commerce eux-me-
mes peuvent appartenir, la cuentele 4 'un,
I'appeuavion commerciale 4 un autre. 11 peut
Y avolr, en outre, pour un seul de ces elé-
ments, une cascade dengagements successifs.
La siuation de certaines sailes est, de ces
ditférents taits, particuliérement complexe.

Du point de vue comptable, tous ces cas se
traduiseny par le palemeut de redevances.

Les redevances relatives a 'usage d'une ap-
pellation commerciale, du nom d un journl
ou d'un posce d emission, elc., lesquelles cons-
tituent un appoint publicitaire, auront 4 étre
declarees sous la rubrique Fublicité.

_En ce qui concerne les aulres redevances
(installation cinématographique, fonds de
commerce), elles contiennent en elles-mémes
deux caracteres distinets. Le propriétaire de
ces élements a calculé ses redevances en
fonction, d'une part, de Iusure qu'ils vont
subir au cours de la période de concession,
d'autre part, de lintérét du capital engage
par lul. Si ces éléments étaient la propriété
de l'exploitant, celui-ci procéderait, d’'une
part a des amortissements lui permettant de
renouveler son matériel, d’autre part il eal-
culerait sa marge hénéficiaire pour recevoir
un intérét normal ds capitaux engagés par
lui,

Celte mise au point fixe la doctrine & sui-
vre. Ces redevances devront nous étre déecla-
rées sous la rubrique « amortissement » pour
la part relative & l'usure du matériel, sous
la part Redevances dont nous parlerons plus
loin pour Pintérét des capitaux engagés dans
ces Eléments. Pour la redevance relative & la
location d'un fonds de commerce, la totalilé
de la somme. payée devra figurer au chapitre
« Redevances »,

Sous la rubrique Loyer, nous ne compren-
drons que les redevances dues au proprié-
taire de l'immeuble.

Ces notions pourront paraitre complexes 1
beaucoup de lecteurs et d’une application
difficile pour des personnes non initiées. Il
pourra Eétre objecté, notamment, qu’il a pu
€lre prévu une redevance globale pour l'en-
semble des postes visés dont la discrimina-
liu_n, suivant les différents chapitres, sera dif-
ficile & établir. Nous faisons observer que
ces cas trés complexes ne se posent, en régle
générale, que pour des entreprises importan-
tes disposant d’un service de comptabilité
capable de comprendre et d’appliquer les
principes qui viennent d’étre énoncés.

Qu'on ne dise pas que ce point ne présente
qu'un intérét bien minime. Par le fait que les
€as envisagés concernent d’importantes af-
faires, la non-observance de ces régles faus-
serait sensiblement les moyennes générales
jue nous avons la nécessité d’établir,

On en verra immédiatement I'importance
si, par exemple, considérant une salle d’une
valeur de 2 millions de francs, nous admet-
tons : 1° que les capitaux ont été investis par
la Société d’Exploitation et 2° que cette salle
a Cté prise en gérance par un exploitant
moyennant une redevance globale de 300.000
franes. Dans le premier cas, 'exploitant, pro-
priétaire de P'installation, fera figurer dans
ses frais d’exploitation, sous la rubrigue
Amortissement, 1'usure de son matériel,
2(]0'.0[10 francs par exemple. La marge hénéfi-
claire de son exploitation devra étre suffi-
sante pour rémunérer lintérét des capitaux
investis, 100.000 francs dans Pexemple
choisi,

Dans le second cas, Iexploitant, dans sa
déclaration du Comité, ne devra pas faire
gurer la redevance de 300.000 francs payée
par lui. i

Il portera, sous la rubrique Amortissement

(redevance payée), la part de la redevance
totale afférenfe a4 l'usure des éléments con-
cédés (calculée sur le valeur assurance). Sa
marge bénéficiaire devra étre suffisante pour
lui permettre de couvrir le solde de la rede-
vance totale due par lui et qui correspond &
Pintérét des capitanx engagés par le proprié-
taire des installations.

Dans ces conditions, les comptes d’exploi-
tation de toutes les salles seront comparables
quel que soit le propriétaire réel des instal-
Iations,

Ce probléme une fois exposé, revenons i
la question du « Loyer » proprement dit.

Deux cas principaux :

— L’exploitant est locataire.

— L’exploitant est propriétaire.

PreEMIEn cas @ L'exploitant est localaire.
La solution est simple. Le chapitre « Loyer »
doit représenter le montant des sommes ver-
sées au propriétaire. Dans le cas ol Pexploi-
tant serait locataire principal et hénéficierait
de sous-locations (boutigues, appartements,
divers) la somme & porter & la rubrique
« Loyer » devra correspondre & la location
principale augmentée des charges qui s’atta-
chent a cetle position, sous déduction des re-
cettes neties des sous-locations.

DeuxiEmE cas @ L'eaxploitant est proprié-
taire. Sous la rubrigue « Loyer », exploitant
fera figurer la valeur locative du cinéma.

Cette valeur comprend :

L’intérét des capitaux engagés,

Les charges qui incombent aux propriétai-

res.

L’amortissement de l'immeuble.

Ainsi, dans le cas ol I'exploitant aurait &
régler des emprunts hypothécaires relatifs a
I'immeuble, il devrait les faire figurer sous
la rubrique « Loyer ».

De méme, l'amortissement du batiment
(gros ceuvre) doit figurer sous cette rubrique.

Les impots & la charge du propriétaire de
Pimeuble doivent également y figurer.

2¢ SALAIRES. — 1l conyient de distin-
guer :

— Salaire du personnel.

— Salaire du propriétaire, gérant ou ad-

ministrateur,

Salaire du personnel : Ce chapitre doit
comprendre le salaire proprement dit, les as-
surances sociales, les allocations familiales,

Salaire du propriétaire : Du point de vue
fiscal, le salaire des propriétaires et gérants
(possédant la majorité des parts) n’est pas
déductible avant caleul du bénéfice imposa-
ble au titre de I'impot sur les bénéfices indus-
triels et commerciaux,

Du point de vue économique,.le probléme
est autre. Il est logique d’admettre dans les
charges la rémunération normale du travail
du chef d’entreprise évaluée d’aprés le sa-
laire prévu dans les contrats collectifs de la
profession pour les personnels de direction
ou de maitrise oun, & défaut, par comparai-
son avec les salaires attribués aux mémes
personnels dans des entreprises similaires.

Nous rappelons ici que pour les départe-
ments de Seine, Seine-et-Oise et Seine-et-
Marne; le salaire minima applicable 4 un
directeur salarié est de 2.695 fr. 50 par mois
plus une prime de 50 fr. par mois et par an-
née de présence avec un maximun de 550 fr.

3° PUBLICITE. — Ce terme est suffisam-
ment préeis en lui-méme pour ne pas néces-
siter de plus amples explications, I1 y aura
lien de comprendre sous ce poste les redevan-
ces payées pour emploi d'une marque com-
merciale.

4° ELECTRICITE, CHAUFFAGE. — On
comprendra, sous cette rubrique, les dépen-
ses de courant électrique quels qu’en soient
les usages (cabine de projection, éclairage de
la salle, de la facade, chauffage), les lampes
c¢lectriques, les fournitures pour cabine de
projection (charbon d’are, ete.), le chauffage
sous toutes ses formes, la réfrigération s’il
¥ a lieu.

5° ENTRETIEN. — Ce chapitre a trait tant
i D'entretien de la salle que de la cabine o
projection, aux menues réparations journa-
liéres qu'exige le bon fonctionnement d’une
salle de spectacle.

62 IMPOTS. — 11 s’agit de tous les impdts
afférents a4 Pexploitation, autres que les im-
pols sur le spectacle et les impdts & la char-
ge du propriétaire de Pimmeuble (voir ru-
briques ci-dessus).

7° DIVERS. — Toutes les autres dépenses
non visées aux chapitres ci-dessus (frais de
déplacement, assurances diverses, frais de
Lureau, timbres, téléphone, ete): un posie
relatif aux « frais sociaux » est réservé aux
entreprises gérant plusieurs cinémas.

82 AMORTISSEMENT. FONDS DE RENOU-
VELLEMENT. — Ces postes trés importants
ont fait 'objet d’une étude détaillée lors de
I'examen des immobilisations de salles.

C) RECETTES ET DEPENSES
ACCESSOIRES

. Comme le titre I'indique, ce poste est des-
tiné & enregistrer toutes les recettes qui ne
sont que I'accessoire de Iexploitation ciné-
matographique et les dépenses qu'elles en-
gendrent, savoir :
— Bar (produit .de Pexploitation ou de la
concession).

— Confiserie.

— Location de la salle, en dehors des jours
et des heures normales de séances).

Location d’emplacements ou de vitrines
d’exposition.
Vente des programmes.
Publicité a Uéeran, sur le rideau, sur
les murs, sur les programmes.
— Vestiaire, etc., ete...
Ce poste, en partie bénéficiaire, vient en
déduction des frais d’exploitation de la salle.

CONCLUSION

Telles sont définies et classées les différen-
tes recettes et dépenses de Pexploitation ciné-
matographique.

Des entreprises en Société peuvent avoir
des ressources provenant de 'emploi des ca-
pitaux disponibles, tels que revenus des por-
tefeuilles, intéréts sur préts, et des profits di-
vers pour des opérations n’ayant pas trait
directement & lexploitation ecinématogra-
phique.

A Dinverse, des exploitants acquittent des
intéréts pour avances 4 eux consenties pour
achat de matériel, billets de fonds, ete... Ces
profits et ces charges ne doivent pas figurer
dans le Compte d'Exploilation Type & four-
nir an Comité. Les entreprises sont suppo-
sées avoir a leur disposition des capitaux
suffisants et juste nécessaires pour faire face
aux besoins de leur exploitation.

Le résultat bénéficiaire doit = permetire
une juste rémunération de ces capitaux. Cesl
pourquoi il n'est tenu compte uniquement
que de ceux-ci.

Des formules aussi explicites que possible
et comportant toutes les rubriques nécessai-
res seront adressées par les soins du Service
du Controle des Recettes et de la Statistique
4 chaque exploitant.

Ceux-ci pourront s’inspirer du plan ci-des-
sus pour leur comptabilité. Ils peuvent mul-
tiplier les rubriques, les ¢lasser sous une au-
tre forme, pourvn que la méthode employée
permette de remplir aisément la formule-type
qui leur sera adressée. !

Le bulletin publiera réguliérement les si-
tuations moyennes relatives 4 chaque cabé-
gorie de salles et 4 chaque région, ce qui
permetira aux Exploitants de se rendre
comple de leur situation personnelle par rap
port a4 la situation générale et de rechercher
les moyens propres 4 améliorer le fonction-
nement de leur enlreprise.

En oufre, grice 4 ce travail de chacun, le
Comité pourra veiller au bon équilibre de
I'ensemble de Pexploitation.
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RESULTATS D’EXPLOITATION DES SALLES
AU COURS DES ANNEES 1938

Nous nous sommes efforcés, par le dé-
pouillement des comptes d’exploitation des
salles de banlieue des années 1938 a 1940,
d’établir des situations moyennes pour chaque
catégorie de salles, aussi approchées que
possible du compte d’exploitation iype
défini au feuillet 21.

On trouvera au feuillet 23, les résul-
tats en pourcentage par catégorie pour le

département de la Seine d'une part, pour les
départements de Seine et Seine-et-Oise d'au-
tre part. On constatera des différences im-
portantes entre les trois années 1938, 1939
et 1940, La marge déficitaire de 1939 est
particulierement réduite. Ce fait provient
de la chute verticale des recettes a la décla-
ration de guerre tandis que les frais sont de-
meurés a peu pres identiques.

DE LA BANLIEUE
a 1941

En 1940 les résultats ont été plus favora-
bles bien que les recettes soient trés inférieu-
res a celles des années précédentes, le fait
provient de la suppression presque compléte
des charges pendant les mois de fermeture.

Partant des résultats obtenus par les salles
qui ont le moins souffert des événements pas-
sés, nous avons dressé le tableau ci-dessous
qui fait apparaitre pour les 5 catégories de
salles, un compte d'exploitation moyen.

( Recettes Brutes :

I1.200.000 400,000 200 .000 100.000

COUT DU SPECTACLE & DE L'IMPOT
SUR_LE SPECTACLE -

-~ Location de films
= Taxes
- Droits d'auteurs

280,000
100,000
16 .300

64.000 34,000
22,000 92.500
& ,000 2.000

FRALS D'EXVLOIYATION DES SALLES

Loyer

Balaires

Publicité

Electricité, chauffage
Entretien

Impots

Frais divers
Amortissement

396.300

90 .000 k5. 500

ESEcoEanSErazacErREgECESx s SR EEc N ENER,

TOTAL DES DEPENSES
D'EXPLOITATION -.

IV - RECETTES D'EXPLOITATION -

Bénéfice

SITUATION ACTUELLE DE
L'EXPLOITATION

Nous allons passer rapidement en revue
les conditions actuelles de 1'exploitation.

Location des films
Les pourcentages de location ont été les
suivants au cours des quatre derniéres an-
nées (département de la Seine) d’aprés les
déclarations des exploitants :

Pourcentages calculés sur les recettes brutes.

1°° trimestre 1941 30,10

1938 35,90 36,02 -35,10 32,22
1939 31,77 34,28 31.39 32,09
1940 25,50 25257 23,98 27,35
30,09 27,61 27.22

Plus de | 500.000 a( 250.000 a| 100.000 a| moins de
1 million | 1.000.000| 500.000 | 250.000 100.000
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Pourcentage calculés sur les recettes nettes (programme complet)

J . | - RESULTATS D’EXPLOITATION DES SALLES
Bl N e s Plu§ _clc I 500,000 a| 250.000 a| 100.000 a| moins de :
T e an e | 1 million | 1.000.000| 500.000 | 250.000 | 100.000 5. DE LA BANLIEUE PARISIENNE

fois de la diminution des chiffres de recettes 1938 42,99 42.40 40,79 36,98 = ’
de la non application des paliers élevés 1939 ,‘ 38,05 40.35 36.47 36.83 DEPOUILLEMENT DES COMPTES D’EXPLOITATION ETABLIS PAR LES SALLES

et de I’absence de films nouveaux. 1940 30,54 29,72 27.86 31.39 —_
1°" trimestre 1941 36,04 35,42 32,09 31,24 34,71

(Les pourcentages sont calculés par rapport aux recettes brutes réalisées)

. : : f : 4 y 250,000
Pourcentages actuels calculés sur les recettes nettes | : LR (D EALLION BODAO0D AT L0000 nE0 G S P e M T
1938 1939 | 1940 1938 1939 | 1940 1938 | 1939 | I940 || 1938 | 1939 1940

‘ Films parlant francais Films doublés étrangers

Antérieurement a la guerre, les films sor- _ i . £
taient en banlieue a raison de 90 % de | Film seul Programme Film seul | Programme O & 1) 2?:: g: Smciacﬁee:i&:;a 5
films nouveaux et de 10 % de films anciens. complet pr IMPCUTBLN. 0 O}

Si cette proportion est a nouveau appli- ‘
quée pour la saison prochaine les taux moyens | Production nouvelle ' 36,55 42,15 34,93 40,78
par catégorie de salles seraient voisins de|Production 1939 | 28,50 33,60 25,30 30,52
ceux appliqués en 1938, Production 1938 i 25,87 30,51 21,83 27,05

Production antérieure | 21,43 25,58 21167 | 26,01

complet

=~ Location de films
- Taxes b
= Droite d'auteurs

Taxes Frais d'Exploitation des salle

Les taxes d'Etat, taxes communales et Loyer
droit des pauvres sont actuellement au méme Sans changement.
taux qu'avant-guerre,

-
—

Loyer

Salaires

Publicité
Electricité, chauffage
Entretien

Impots

Frais divers
Amortissement

-

O\n O F 4 5\
-

o 'l oo
-

Fo-~aown £ 0N
| PRESERE

Salaires Mars 1939,

CCR TR RN, S
~3un £ ol
WAnAn £~ o
~3w F\ FOVO W
F 0O Eo N gE-d
SIE2REEES
oo oo Funinwg O
MW D o O
-iju\n\aa\wg:

Actuel

-
=

A la sute de 'application de la sentence | Opérateur (semaine) . . 500 542.80
du le juillet 1939, les salaires & la_semaine | 2¢ Opérateur SR 450 491.30
sont les suivants en francs par semaine : Aide-opérateur. . g 325 362’55 :

5 i F s 29 ’ : II1) TOTAL DES DEPENSES

Nota. — Les nouvelles dispositions légales %th électricien # b= ?gg 645,80 : . D_EXPLOTTATION —
qui paraissent au moment oll nous mettons en lellefctc-leur. ! 2 s 620,05 : : 3
page vont modifier sensiblement les frais d’ex- [ =€ de poste > . 500 542,80 : %WWM
ploitation (voir le Bulletin du 15 juin). ((::z;s[srlglr:ﬁr. :: = %?g g%g%g : | SARALARIER T

&
&
5

o
=31 AN NN AN =)
£

nan o W ~T e

o
&
sl
=
A 4
n
b

g

¥ ) RESULTAT D'EXPLOTTATION
. Bénéfice 0 59 7 5h 207 || 4 54
Recettes réalisées dans les salles 3 : LL— Perte = u St 8| Eems ]

| SEINE & CISE - SEINE & MARNE_
Plus de 500.000 a | 250.000 a | 100.000 a | moins de . s Bt o : : : i A oins de 100.
R ! 1.000.000 !l 500.000 250.000 ‘ 100.000 - 500,000 & 1I,000,000 250,000 a 500.000 100,000 & 250.000 Moins de I00.000
|
i

Directeur ou chef ‘ |
de poste
Controleur
Caissiére
Ouvreuse
Opérateur
Personnel divers

]
1958 1939 1940 1938 1939 1940 1938 1939 1940 1938 1959 1940
! : I)Cofit du Spectacle et de AT =,
17impob sur le spectacle

1 1
0 ou |

I | | l &
2053 [ | . - Location de films 33 16 32 ig 24 ;}

| : - Taxes 5 9 32 9 9
0 ! i i | 5 -~ Droites d'auteurs 1. 97, I 98 I99
ou | : o Sy
: uh 45 43 85 1 35 56

5 a‘ 8 4 5 I " =EEREEE

Le personnel employé dans les différentes
catégories de salles se répartit de la facon
suivante :

(48]

PPt (0 — [ —
o £ N

==ERasE: ST PR ST ST

o
—

“ o, s i = Frais d'expleoitation
Publicité Electricité : des salles

Loyer

Balaires

Publicité

Electricité, chauffage
Entretien

Impdts

Frais divers
Amortissement

L)

Mars 1939 | Mars 1939 ‘ Actuels
— Fourniture de courant : =

Prospectus : le 1.000 16. » 30. . Apres ristourne, le kw. .. 2,195 2,35

= par 5.000 52,50 120. Avant ristourne, le kw. . 1,60 2,10
Affiches : litho le 100 280. » 500. Cladiond S tion e 100/ 21 aans changement

—  typole 100 181,30 300. e prastin ¥ | v

g conservation l. » 25 | 328. » de 20 %o

: T : 500. . : A 2N I11) TOTAL DES DEFENSES
Journaux : la ligne mois 600. » 1.500 Huile de graissage : le litre . .. | 155 30. » g D TERPLOTEATION

%"
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Amortissements Conclusion

Ce probléeme a été longuement étudié. Il est indéniable que les
exploitants avant la guerre, ddns la majorité des cas, calculaient
des amortissements insuffisants pour permettre de maintenir les sal- : gt : : : . 5Tnitloe
les en parfait état. compter sur des recettes d'exploitation supérieures de 40 9/ aux :

_ Ils auront maintenant a constituer des fonds de renouvellement résultats d'exploitations de la saison 1938-1939,
mmportants.

IV) TOTAL DES RECETTES
: 1 2 3 UVEXPLOLTATION
Il apparait que I'exploitation des salles ne pourra étre normale- e

ment assurée au cours de la-saison prochaine que si nous pouvons V) RESULTATS D'EXPLOITATION
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LE PERSONNEL DES SALLES EN BANLIEUE PARISIENNE

I° Situation Générale

PERSONNEL BMPLOYE AU 3I MARS I94I -

PERSOHNEL NON EXPLOYE

PERSONNEL SUSCEPTIBLE D'ETRE EMPLOYE
PAR SUITE DE LY'OUVERTURE DE SALLES

PROPRIET.
ADMINISTR.

FAMILIAL
ou D'EMPLOIS |PROFRIET . | SALARIES
GERANTS BENEVOL.

DEMANDES |PRISONNIERS DE GUERRE PROPRIY

FAMILIAL

H/SATISF.

ADMINISTR .LALARI ES 'BEHQFDL LOTAL

DIRECTEIR 274
CHEF DE POST'E 9
PROGRAMMATEUR 7
CONTROLER
CAISSIERE
OUVREUSE

OPERATEUR
AIDE OPERATEUR 31
APPRENTI 26

PERSONNEL DIVERS 159

A CE RECENSEMENT

217

286
33
31

178

1ES GROUPEMENTS D'EXECU=-
| TION PROGEDENT ACTUELLEMENT

132 7

339 1.677 184 2.180

S L

Le recensement des personnes travaillant dans
le métier, et notamment du personnel spéeialisé
est de premifére importance dans toutes les indus-
tries.

La ¢question du personnel non employé se pose
particuliérement, Il en existe tonjours momenta-
nément, pour des raisons diverses (maladie,
grossesse, ete.). Mais si le nombre des personnes
cherchant des emplois dépassait nettement la
marge habituelle, on se trouverait en présence
fde gens appelés & étre des chomeurs perpétuels.

Il n’est pas normal que le nombre des profes-
sionnels de chaque eatégorie soit tel qu’une par-
tie d’entre eux ne puisse jamais trouver d’em-
ploi.

A l'inverse, si I"on en manque, il faut pouvoir
¢dugquer du personnel spéeialisé nouveau, prove-
nant des autres industries, parallélement & la
formation d’éléments jeunes.

11° = Répartition

Il se pose pour la période présente un pro-
bléme particulier qui, nous 1’espérons, sera &
césoudre prochainement, c’est la réintégratiom
dans 1’économie nationale de nos prisonniers de
guerre.

Nous devons connaitre leur nombre, leur spé-
cialité, savoir s’ils sont patrons ou employés et
s5i eces dérniers peuvent étre assurés de retrou-
ver la place qu’ils avaient,

Un  certain nombre d’entre eux ne retrouve-
ront pas cette place parce que leur maison est
fermée et c'est pour ceux-cl prinecipalement qu’il
faut s’attacher & connaitre les possibilités de
réemploi immédiat,

On constatera tout d’abord que nous avons dis-
tingué chaque catégorie d’emploi, suivant qu’elle
est tenue par :

1" Les dirigeants (propriétaire, gérant ou pré-
sident-directenr d'une société);
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20 Des salariés;

3¢9 Du personnel familial ou bénévole (cas des
ceuvres notamment),

Les problémes & résoudre sont nettement dif-
férents pour ces 3 catégories.

Le tableau distingue : 1° le personnel employé
au 31 mars; 2° le personnel susceptible d’étre
employé par suite de ouverture ou de la réou-
verture de salles (basé sur le nombre de salles
existantes avant les hostilités); 3° personnel non
employé (demandes d’emploi non satisfaites et
prisonniers de guerre).

Le 2¢ tableau donne la répartition du personnel
suivant les différentes catégories de salles. On
constatera que la situation est trés différente
dans chacune d’clle, du fait que les petites affai-
res sont presque uniquement des entreprises par-
ticuliéres ol le propriétaire travaille avec sa
famille,

du Personnel suivant Plmportance des Salles

SALLES OUVERTES AU

31 MARS TI94I -

NOMERE DZ SALLES 23 65

RECELTES ANUELLES FLUS DE | 500,000 | 250,000 |ICO.000 &|MOINS DE
I MILLIONA Y000.00Qa 500.000|250.000 |I00,.000
ol :

PERSONNEL SUSCEPTTBLE D'ETRE EMPLOYE D/LES SALLES n/ouvx‘mssi

Plus de 500,000 & | 250/000 & | 100,000 Moins TOTAL ,
1 Million |1.000,000 (500,000 | A 250.000 |de 100,000

95 118 35 I

3 14 2 77 137

I-PROPHRIETATRES , ADMINIS -

TR!.E;EURSI GERANTS -

DIRECTEUR

CHEF DE POSTE
PROGRAMMA T'E UR
CAISSIER

II-FERSONNEL SALARIE -
DIRECTEUR
CHEF DE POSTE
PROGRAMMATEUR
“ONTROLEUR
CAISSIERE
OUVREUSE
OPERA [EURS
AIDES-OPERATEURS
APPRENT IS
PERSUNNEL DIVERS

II1-PERSONNEL FON SALART
CONTROLEUR

CAISSIERE

OUVREUS ES

OFERATEURS
ATDES-OPERATEURS
APPRENTIS OPEMATEURS
PERSONNEL DIVERS
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BESOINS EN FILMS DE LA BANLIEUE PARISIENNE
A LA SUITE DE LA SUPPRESSION DU DOUBLE PROGRAMME

I. Conséquences géndérales
de Ia suppression
du aouble programme

La plupart des programmes de cinéma com-
portaient avant la guerre deux films de long
métrage. Actuellement, la loi du 26 octobre 1940
n’autorise la projection que d’un seul grand film
par programme.

Cette mesure salutaire apporte des modifica-
tions profondes dans les besoins en films du
marcheé et dans les méthodes d’exploitation. En
effet, les films disposeront désormais de beau-
coup moins de possibilifés de sortie qu’aupara-
vant puisqu’il ne sera plus projeté qu'un grand
film au licu de deux par programme. Par con-
tre, le film qui sortira recevra des sommes plus
importantes puisqu’il n’aura plus 4 partager les
recettes avee un second film, Clest sur ce der-
nier point que la mesure est salutaire. Le cofit
de production des films est tel qu'on ne pou-
vait se permettre plus longtemps de donner dou-
ble marchandise pour le prix d’une seule.

Deux problémes sont a résoudre :

19 Combien de films sont nécessaires pour
alimenter le marché & la suite de la suppression
du double programme ?

Dans quelle. mesure la cadence des passages
en sera-t-elle modifiée ?

20 Quelles seront les conséquences de Pappli-
cation du simple programme sur les recettes des
flms?

Nous allons nous efforcer de répondre &4 la
premiére partie du premier probléme : la déter-
mination du nombre de fllms nécessaires,

b
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Les autres points seront traités en détail dans
le prochain bulletin ainsi que les autres pro-
blémes intéressant la production.

Il. Besoins en films
de Ia bamnlieue parisienmne

De quelles données disposons-nous pour déga-
ger des indications sur les hesoins en films de
la banlicue parisienne pour la prochaine sai-
son ? ;

Nous connaissons d'une part la composition
des programmes du premier trimestre 1941, Cette
donnée a l’avantage de se baser sur P’applica-
tion du simple programme, mais par contre,
elle a I'inconvénient majeur de s’appliquer a
ane situation anormale par suite de 1’absence
de toute production francaise nouvelle,

Nous connaissons d’autre part la composition
des programmes du premier trimestre des années
1938 et 1939. Cette donnée présente Pinconvénient
de s’appuyer sur Papplication du double pro-
gramme. mais par contre elle a Pavantage incon-
testable d’une situation normale ayant bénéficié
dune production suivie et du renouvellement
des, films,

Nous allons utiliser ces données différentes
de la facon suivante :

1° Nous basant sur les films joués en 1938
et 1939 sous le régime du double programme,
nous allons déterminer le mombre de films qui
auraient été joués si le simple programme avait
été appliqué deés'le 1er janvier 1938,

20 Nous comparerons les chiffres de 1938, 1939

ainsi transposés avec les chiffres de 1941 et
nous nous efforcerons d’en tirer une conclusion
pour 1942,

lo COMBIEN DE FILMS AURAIENT
ETE JOUES SI LE SIMPLE PRO-
GRAMME AVAIT ETE APPLIQUE
EN 1938 ET EN 19392

Situation d’ensemble

Nombre de Total
Premier Simple  Double projections des
tri- pro- pro- de grands pro-
mestre gramme gramme fiims grammes

1938 736 4.346 9.428 5.082
1939 614 4.713 10.040 5.327

Si le simple programme avait été appliqué, il
¥y aurait eu :

— 5.082 projections de grands fllms au lieu
de 9.428 en 1938;

— 5.327 projections de grands films au lien
de 10.040 en 1939,

Sur quelles catégories de films aurait porté
cette réduction ?

Il convient pour répondre & cette guestion
d’étudier le tableau général de la composition
des programmes donné ci-dessous,

REPARTITION DES PROGRAMMES AU COURS DES lIers TRIMESTRES DES ANNEES 1938, 1939 ET 194l

1938 i 193 9 1941

Composition des programmes

pProgramme

Recettes Recettes| Nombre Recettes Becettes Recettos Recetten
netten nettes de nsttes
totales par |programmes| totales

nettes d ot tes ns ttes
totales

par par
programms Fr OgTamma

grands films frangsis nouveaux

n - n -
" n " "/l deoblé nouveai
" n "

»/1 doublé ancien
"/l frangais *

2.38.0B1 9.570
2.802.78 8.366
11.373.8L0 7.716
2.546.238 | 5.175
1.375.828 5395

3.78 .497
3,18 .816
11.192.26%
6.517.279
2.205.120

20.481.689

grands films doublés nouveaux

n n " L)

L n n

®/1 doublé sncien
"/l frangais "

26.881.975

2.012.767

1.028.849
337.758 229.075
956.801 1.505.190

1.126.554 981,919

6.178.468

4,854,160

grand film deublé ancien

3.5% .052

6.178.468

198,330 166.689 476,409
576.470 895 .900

grand film frangais ancien

"/l doublé amcien

774.800 1.060.589 876 .409

1.154.186

500.558 382.926
880,912 877.959
1.654.828

7:137.732

2.09 .656

2.515.19% 1,496

27.786.28

34.000.789 4.420
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On distingue deux calégories de programmes :

D'une part, les programmes comportant au
moins nn grand film nouvean,

D'autre part, les programmes ne comportant
que des films anciens.

Cette distinetion s*opére nettement par le seul
fait du rendement moyen par programme, Les
premiers ont des rendements de 4.000 a 10,000
franes, variables suivant la composition inté-
ricure des programmes, les seconds un rende-
ment trés inféricur de 'ordre de 2.000 francs.

Les premiers représentent 90 % du montant des

recettes, les seconds 10 %.

a) Programmes de films anciens.

Ces progrommes correspondent aux projee-
tions des petites salles lesquelles, par le fait de
leurs failbles recettes, ne peuvent disposer des
films que lorsqu’ils ont été joués dans les salles
plus importantes. Ces petites salles, qu'il s’agisse
de double ou de simple programme, ne joue-
ront en tout état de cause que des films ayant
denx ans d’ige et plus, c’est-d-dire des films
anciens.

Dans les cas de projection de deax grands
films francais anciens au méme programme ou
de deux grands fllms doublés anciens, ces salles
n'auraicnt passé qu'un film sur deux de la méme
catégorie sous le régime du simple programme,
Aucun doute & ce sujet,

Le point est plus délicat pour le cas de pro-

grammes comportant un grand film frangais

ancien et un grand fillm doublé ancien. On peuat
avolr tendance A pesser que les exploitan's
auralent cholisi de garder le fillm franc¢ais au
détriment du fillm doublé., Ce mn’est pas certain
ear on peut constater que dés qu'un fllm est
anclen, il parait falre autant de recettes, qu’il
solt parlant frangals ou doublé étranger. En
outre, les conditlons de location du film doublé
pouvant étre plus Intéressantes pour 'exploitant
que les conditions du film francais, on peut
admettre que les films francais et les films étran-
gers se seralent partagé par moitié ces possi-
bilités.

b) Programmes comprenant un film
nouveav.

Deux ecas :

1¢ Les programmes ne comprennent que des
films nouveaux,

2¢ Les programmes comprennent un film nou-
veau et un fillm ancien,

Le deuxiéme cas peut fre réglé immédiate-
ment. Il est indiseutable que le film nouveau,
i de trés rares exceptions prés, constitue la
deuxieme partie du programme et que c’est le
film ancien qul aurait été remplacé par un com-
plément de programme. Dans le premier cas,
aucune diffieulté non plus pour les programimes
comprenant soit deux grands films francais, soit
denx grands fillms doublés : un sur deux de ces
lms aurait été maintenu an programme.

La situation est plus délicate 4 premiére vue
pour les programmes comportant un grand film
francais nouveau et un grand film doublé nou-
venu, G’était la forme la plus répandue des pro-
grammes d’avant guerre. Elle représentait 25 9
de 'ensemble de la programmation. I1 est recon-
no que dans ces cas, le film francals consti-

Le Gérant : P, A. HArLE.

tuait presque toujours le fond du programme.
Il n'est pas douteux non plus que la faveur do
public allait davantage au film parlant frangais
plutét qu’aun fillm doublé. Le rendement moyen
du programme comportant un ou deux films
francals était en 1939 de 9 & 10.000 franes tan-
dis qu’il n’était que de 6.000 pour les program-
mes de fllms doublés. 1II est done possible de
dire que pour 90 % au moins des programmes,
c’est le film francais qui aurait été projeté dans
le cas d’application du simple programme.

Ceei exposé, mous pouvons dresser le tableau
suivant donnant la répartition des films dans
le cas d’application. du double programme ou
du simple programme :

1938 1939

Programme Programme

Double Simple| Double Simmnle

Films nouveaux :
Frangais 3.054 2,658
Doublés 2.75 1.069

Films anciens :
Francais
Doublés 1.866

9.428

tic des films lorsque ceux-ci ont plus de deux
ans d’ige. Ce fait provient de ce que ces films
sortaient sous le régime du double programme
comme compléments de films nouveaux. Désor-
mais, ces films ne sortiront plus que dans los
petites salles qui passent les films aprés toutles
les autres. Le rvésultat de cette suppression va
étre de diminuer Ie rendement des films vers
la fin de leur carriére, mais par contre, du fait
fqu’au cours des premiéres locations ils n’an-
ront pas @& partager les fortes recettes avee
un deuxiéme film, ils verront leurs rentrées aug-
menter dans une proportion importante dans les
premiers mois. Le résultat se traduira par une
accélération des rentrées, ce qui était souhaitable.

2° COMPARAISON DES SORTIES
DE FILMS DE 1938, 1939 ET 194I

Il nous reste maintenant & comparer les chif-
fres de 1938, 1939 ainsi transposés aveec les
chiffres de 1941.

I. Films francais nouveaux.

Nous constatons au tablean ci-dessus que les
films francals nouveaux auraient disposé par
suite de P’application du simple programme de
18 % de possibilitds en moins en 1938 et de
14 % en moins en 1939,

La production 1937/1938 de fillms parlant fran-
cals a éé de 120 films, et la production 1938/39
de 130 films environ.

La diminution du nombre de passages des
grands fllms francais provient en majeure par-
tie de programmes comportant deux grands films
francais nouveaux. I’examen de ces program-
mes montre qu’ils concernent en majorité des
films faibles, Si I'on tient compte d’une part de
cette diminution du nombre de possibilités de
13 4 14 %, d’autre part du fait que  chague
année une dizaine de films environ n’avaient
aucune carriére commerciale, on est amené 4 en
conclure que la production de 100 films fran-
cais projetables répondait aux besoins du mar-
ché sous le régime du simple programme, tou-
tes autrés contingences restant égales.

2. Films doublés nouveaux.

Sous le régime du simple programme, les films
doublés nouveaux n’auraient disposé que de 39 9
des possibilités qu’ils ont ewes sous le régime
ancien. Il était introduit chagque année sur le
marché frangals 180 films doublés, L’applica-
tion du simple programme n’aurait nécessité,
toutes autres mesures restant égales, que 60 films
doublés.

3. Films anciens

La suppression du double programme diminue
dans une forte proportion les possibilités de sor-

1938 1939 1941

’ a— == —

Films francals nouveaux .. 2.658 8.123 1.997
— - anciens .... 737 692 1‘496‘

Films doublés nouveaux .. 1.069 811 815
— — anciens .... 618 701 122

5.082 5.327 4.430

Une précision s’impose immédiatement, En rai-
son de Parrét de la production francaise, nous
avons fait figurer exceptionnellement pour 1941
comme films nouveaux, les fllms qui avaient
commencé leur carriére en 1939. 51 nous n’avions
compris sous cette appellation que les films réel-
lement sortis au cours de la salson 1940/1941,
nous n'aurions qu'un chiffre trés faible puisque
7 films inédits seulement étaient sortis au 31 mars
1941,

Denxiéme remarque, le nombre des possibili-
tés de 1941 est inférieur de 209 & celul de
1939. Ce fait provient de la fermeture momen-
tanée de salles. La plupart de ces salles fer-
mées réalisaient avant la guerre de petites recet-
tes et passaient principalement des fllms anciens,

Compte tenu de cette diminution de possibi-
lités, on constate que les fllms francais ont
maintenu et méme légérement amélioré leur posi-
tion au cours du premier trimestre 1941 malgré
Pabsence de films nouveaux. I1 faut dire que ce
fait s’explique par la disparition du marché,
d’une forte proportion de fllms doublés anciens.

CONCLUSION

En raison de la diminution momentanée d'un
certain nombre de possibilités de sortie, on peut
estimer que le marché du film en banlieune pour-
rait étre normalement alimenté la saison pro-
chaine par la sortie de 80 fllms parlant ‘ran-
cais nouveaux et de 50 films doublés nouveaux.

Nous verrons au cours des prochalnes études,
qui paraitront dans le bulletin n° 4, relatives aux
possibilités réelles de sortie, aux rendements pos-
sibles des fllms sl les chiffres donnés ci-dessus
se justifient.

Imp. de La Cinématographie Francaise, 29, rue Marsoulan, Paris.
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LES PREMIERS RESULTATS DE
“LA SEMAINE DU GINEMA”

Les premier résultats connus de la
Semaine du Cinéma qui, comme on le
sait, a eu lieu dans toute la France du
4 au 10 juin, montrent que cette ma-
nifestation, organisée par le C.0.1.C.,
a obtenu un succés complet.

Nous tenons a signaler immédiate-
ment le gros effort accompli person-
nellement par certains exploitants qui
ont réussi, grace a leur esprit d’initia-
tive et a leur dévouement, a vendre un
nombre de billets a 1 franc trés supé-
rieur a celui de leurs chiffres d’en-
trées.

D’au¢re part, la visite des deux stu-
dios parisiens, de la rue Francceur et
de Saint-Maurice, qui a eu lieu le di-
manche 8 juin, a obtenu un réel succés
de Ia part du public qui n’a cessé d’af-
fluer pendant tout ’aprés-midi dans
les décors de « Romance de Paris »
et de « Madame Sans-Géne ».

On ignore encore, actuellement, la
somme qui sera versée par M. Raoul
Ploquin, directeur responsable du
C.0.1.C., au Secours National et au Co-
mité Central d’Assistance aux prison-
niers de guerre, mais nous savons,
dés a présent, gu’elle se chiffrera 2
plusieurs millions.

Ajoutons que les ceuvres sociales
du Cinéma n’ont pas été oubliées,
puisqu’elles recevront un pourcentage
non négligeable des sommes totales
encaissés a occasion de la Semaine
du Cinéma.

Emil Jannings et Hans Steinhoff 2 Rome
pour Ia premidre du “Président Kruger”

La premiére en Italie du film d’Emil Jan-
nings de la Tobis, Le Président Kriiger (Ohm
Kriiger) a eu lieu le 6 juin 4 Rome, au ci-
néma Barberini,

Cette premiere italienne se déroula dans
un cadre particuliéerement riche. A Rome,
on fut heureux d’accueillir, non seulement
Emil Jannings, mais aussi le metteur en
scéne Hans Steinhoff, venu 4 Rome pour
prendre part 4 cette premiére,

cupv B““RS 130. rue Montmartre
o Tel.: GUT. I5-11
se charge toujours de la copie

des scénarios et découpages
LIVRAISON, K& RAPIDE

L'importation des films francais
est interdite au Canada

Nous lisons dans le Film-Kurier :

Le Gouvernement canadien a frappé d’in-
terdiction toute importation de films venant
de France ou des colonies francaises. Le
film francais est particuliérement touché par
cette Ordonnance. La population cana-
dienne, pour la plus grande part de descen-
dance francaise, et qui, aujourd’hui encore,
parle francais, sera sans doute « agréable-
ment » touchée de cette mesure qui livre
sans concurrence le marché cinématogra-
phique canadien aux films nord-américains,

UN MILLIARD DE SPECTATEURS
DANS LES CINEMAS ALLEMANDS EN 1940

Berlin : Dans son récent discours a la
Chambre du Film, le Dr. Goebbels, ministre
de PEducation Populaire, a évalué 4 un mil-
liard le nombre des spectateurs dans les
salles obscures allemandes, au cours de
I'année 1940.

Chaque grand film est vu, en moyenne,
par 15 millions de spectateurs.

Arletty fait wune remarquable ecréation de
Madame Sans-Géne que réalise actuellement
Roger Richebé. (Photo Richebé)

Les Etats-Unis cherchent & étendre leur action sur le
marché cinématographique Sud-Américain

Nous reproduisons ci-dessous un article
particuliérement intéressant, publié dans
nolre confrére berlinois Film Kurier.

Rio de Janeiro, — La presse quotidienne
annoncait récemment la visite de Pacteur
de cinéma Douglas Fairbanks Junior, en-
voyé spécial du Président Roosevelt 4 Bue-
nos-Aires, pour y faire de la propagande en
faveur du film américain et étudier le moyen
de gagner la confiance du public. Les efforts
de Douglas Fairbanks Jr le menérent vers
des surprises peu agréables. Au lieu d’ova-
tions, il fut accueilli par des sifflets et des
exclamations qui lui rappelérent que, ré-
cemment, un film américain fut interdit a
Buenos Aires par les autorités argentines,
parce qu’il tournait les Argentins en déri-
sion,

=

La lettre que nous venons de recevoir
d'un importateur et distributeur de films
allemands au Brésil. démontre a quel point
les Américains du Nord cherchent & acca-
parer le marché sud-américain :

¢ L’industrie cinématographique d’Amé-
rique du Nord entreprend une campagne en
Amérique du Sud. Elle fait tous ses efforts
pour y consolider encore sa position ».

La presse publie quelques-unes des mesu-
res prises par Hollywood dans ce sens, On
proiette de tourner des films et des docu-
mentaires sur des thémes sud-américains, en
évitant, 4 'avenir, de froisser I'honneur et
le sentiment national des Sud-Américains.
Des commissions de contréle auraient déja
été constituées, afin de rendre ces erreurs

impossibles. Des opérateurs de prises de
vues sont envoyés en plus grand nombre au
Brésil, afin d’y filmer des actualités desti-
nées aux écrans nord-américains. (Un opé-
rateur de la Metro vient d’étre recu officiel-
lement et exposa, 4 cetle ocecasion, les pro-
jets de la Metro, tendant vers un rapproche-
ment amical aveec lindustrie cinématogra-
phique brésilienne.) Hollywood prévoit éga-
lement d’envoyer ses grandes vedettés dans
les principales villes brésiliennes, 4 I'ocea-
sion des premiéres de leurs films,

Une information de Washington nous ap-
prend que Nelson Rockefeller, en sa qualité
de «délégué pour le resserrement des rela-
tions commerciales et culturelles entre les
républiques américaines », publie un grand
programme de solidarité inter-américaine
dans le domaine cinématographique dans
lequel il est question, en dehors des mesures
mentionnées ci-dessus, de nommer une comn-
mission composée de pm{lm-lems d’auteurs
et de vedettes, destinée a4 collaborer & 1'éla-
boration du progr'amme sud-américain,

D’autres mesures, non publiées, metient
en lumiére avee quelle méthode Hollywood
cherche 4 conquérir le cinéma sud-améri-
cain, par exemple au Brésil. La Metro con-
tinuve & construire des salles 4 Rio de Ja-
neiro, Sao Paolo et d’autres grandes villes
brésiliennes, On a pu remarquer un chan-
gement considérable dans le personnel de
direction des neuf grandes maisons de dis-
tribution d’Amérique du Nord. Hollywood
envoie en Amérique du Sud les plus épmu—
vés de ses hommes. Les mailles du filet d’ex-




Le Film

Charles Trenet et Sylvie
dans Romance de Paris, que Jean Boyer réalise
aux studios Pathé, rue Francceur.
(Photo Pathé)

ploitation se resserrent au Brésil; presque
tous les agents travaillant pour leur propre
compte ont été supprimés. Les sociétés ciné-
matographiques nord-américaines travail-
lent actuellement avec 10 & 15 succursales,
toules reliées 4 une maison centrale a4 Rio de
Janeiro et soumises au contréle de la mai-
son-meére en Amérique du Nord. La propa-
gande indirecte dans les quotidiens, les ma-
gazines, les illustrés, sévit plus que jamais.

Cependant, on constate que le public bré-
silien n’accueille pas sans critiques le film
américain. L’attitude des Brésiliens donne
a4 réfléchir 4 Hollywood. La moyenne des
films américains n’est plus aussi satisfai-
sante que durant les années précédentes, La
presse brésilienne déplore nettement I’abais-
sement du niveau des films d’Hollywood. Les
journaux brésiliens cataloguent les films pré-
sentés en plusieurs classes: en 1938, une
trés grande part de films nord-américains
était classée dans la meilleure catégorie.
Cela a cessé en 1939 et surtout en 1940. La
plupart des films d’Hollywood sont consi-
dérés comme ¢« moyens» et certains méme
comme <« mauvais». Seules des exceptions
sont classées dans la meilleure catégorie,
E‘ellcs qu Autant en emporte le Vent et Re-
ecea,

LE TOUT=CINEMA communique :

Le Comité d’'Organisation de I'Industrie Ci-
nématographique nous demande de retarder de
quelques semaines la parution de TANNUAIRE
« LE TOUT-CINEMA », en raison du gros tra-
vail de mise au point concernant toutes les
branches de notre industrie et du classement
net et précis de tous les membres de la Corpo-
ration du Cinéma.

Nous prions les 1.300 directeurs de salles
qui ont déia souscrit A notre annuaire, ainsi
quc nos fidéles clients, de nous excuser de ce
retard involontaire, mais nécessaire, & une
documentation plus compléte et plus exacte
que jamais de notre annuaire professionnel.

Nous accepotons :

LES ORDRES DE PULICITE JUSQU’AU
15 JUTLLET.

LES SOUSCRIPTIONS AU PRIX DE 60 FR.
JUSQU'’A LA DATE DE PARUTION.

De préférence par chéeque postal C.C., Pa-
ris 340-28,

HATEZ-VOUS D'FCRIRE :

LE TOUT-CINEMA
19, rue des Petits-Champs, Paris (I°7)
Téléphone : RIChelieu 85-85

Conception
Cinématographique
par le Ministerialrat Dr. Fritz H IPPLER

de [|'Art

moderne

Le D* Hippler, chef de la Section cinématographique du Ministére de U'Education

Populaire et de la Propagande du Reich, vient de publier, dans le Film Kurier, une re-
marquable série d’articles dont on trouvera ici la traduction ou il expose le probléme
si délicat de la conception moderne de l'art cinématographique. Avee un humour déli-
cat, le D Hippler analyse différents scénarios qui lui furent soumis ces derniers temps
el oit se retrouvent invariablement les mémes [aules : mépris de la vie, de la vérité, de
Chumain, « Dégager le merveillenx du quolidien, du réel, et non pas Uinventer arbitrai-

rement, telle doit étre la tache du vrai scénariste », écrit le D' Hippler,

I. LIBERTE ET AUTORITE DANS LE FILM

Que l'on considére le film comme une
simple ceuvre d’art ou comme une combinai-
son d’art, de technique et d’industrie, que
I’on mette I'accent sur I'un ou sur P’autre
de ses aspects, il est certain qu’il apparait
avant tout et toujours comme une réalisation
collective. Une réalisation collective non
seulement des principaux interpreétes et de
leurs comparses, non seulement de I'auteur,
du metteur en seéne, de opérateur, de I’in-
génieur du son, du découpeur, du monteur,
mais encore des organisateurs de la produc-
tion, de ceux qui créent les bases financie-
res du film et qui, par la suite, s'occupent
de son meilleur rendement.

Une telle tiche exige de la part de tous
ceux qui y participent non seulement le
maximum de leur science et de leurs con-
naissances, mais encore le maximum de leur
bonne volonté pour la réussite de V'ceuvre
commune. Or, il arrive fréquemment — les
lacunes et les faiblesses du caractére hu-
main le veulent ainsi — que les bonnes vo-
lontés individuelles ne s’exercent pas effi-
cacement, Non seulement les choses, mais
les gens se heurtent parfois durement. Et
méme si 'on ne parvenait a réunir des hom-
mes idéaux, des hommes sans faiblesses, cela
ne suffirait pas & créer cette ligne unique
qui est nécessaire pour la réussite de en-
semble,

DES RESPONSABILITES
NETTEMENT LIMITEES

Pour cette raison on a appliqué au cinéma
le principe du ¢ Fiithrer » qui reconnait les
responsabilités particuliéres, mais crée,
pour chaque stade du travail einématogra-
phique une responsabilité et une autorité
principales. C’est ainsi que pendant la réa-
lisation du film, le metteur en scéne repré-
sente cette autorité essentielle, avec tous les
droits et tous les devoirs qui en découlent.
Mais il est subordonné lui-méme au direc-
teur de production qui établit le plan an-
nuel de 1a production et en surveille I’exé-
cution. Enfin, au-dessus de ce dernier, il ¥
a le Ministre de I'Education Ponulaire ef
de la Propagande qui contrdle ’ensemble
de Pactivité cinématographique par ses bu-
reaux competents.

Grice A cette limitation nette des respon-
sahilités, on parvient 4 un travail raison-
nable et efficace. autrement dit : & éviter le
travail & vide, le travail double, le gaspil-
lage. le gichis,

Mais ce svstéme ne crée-t-il pas un dan-
ger, ne menace-t-il pas la liberté des eréa-
tions individuelles? Tl est évident que le
droit de commander doit s’accompagner
de I'impérieux devoir d’écouter et s’exercer

toujours dans une atmosphére de confiance,
voire de camaraderie; autrement, le ¢ prin-
cipe du fithrer » dégénérerait vite en
tyrannie et rendrait tout effort créateur im-
possible,

D’autre part, il peut arriver que les déci-
sions autoritaires d’'un homme — méme de
celui qui exerce ses fonctions avec la plus
grande équité, éveillent un certain malaise
chez les autres hommes qui participent
Pceuvre collective, Pour qu'il n'en soit pas
ainsi, il faudrait que tous les hommes puis-
senl en quelque sorte ¢ penser en cheeur ».
Aprés huit ans de national-socialisme, cha-
que Allemand raisonnable a reconnu que
le « principe du Fiithrer » représente la
seule possibilité de réaliser de grandes ceu-
vres collectives; mais en appliquant ce
principe au cinéma, il faut tenir compte
de la déception el du mécontentement qui
peuvent surgir dans chaque cas d’espéce du
fait d'une décision « autoritaire ». Cela,
toul homme raisonnable le reconnait —
bien que les intéressés se défendent toujours
d’éprouver personnellement ces sentiments.
Et cependant, on peut déja enregistrer de
vrais miracles de raison et d’abnégation.

Par ailleurs, il y a aussi des gens — natu-
rellement — qui élévent leurs petites décep-
tions personnelles 4 la hauteur d’une idéo-
logie et qui vont en proclamant que toute
création artistique exige une liberté absolue
(4 titre de curiosité, il faut remarquer que
ces personnes éprises de « liberté artistique
absolue » ne défendaient nullement -cette
liberté & I’époque ot les conseils d’adminis-
tration leur dictaient leur conduite et leur
imposaient des exigences qui n’avaient rien
de eommun avec l'art).

DE GRANDES (EUVRES FURENT JADIS
CREEES EN « SERVICE COMMANDE »

—

Cette these de la « liberté absolue » peut
étre combattue aisément par de grands
exemples pris dans le passé, De tout temps,
la communauté représentée par I'Etat, par
PEglise ou par une autre organisation col-
lective avait des exigences & imposer « Uar-
tiste créateur. Et, aux époques de dissolution
sociale, ces exigences lui étaient imposées
par le commanditaire individuel. Les plus
grands peintres et sculpteurs recevaient des
instruction de détail — souvent, sous une
forme gqu’on a de la peine & se représenter
aujourd’hui — et « malgré cela » ils
créaient des ceuvres qui constituent aujour-
d’hui Pincomparable trésor classique de
I’histoire humaine.

A ce sujet, il serait trés indiqué de faire
appel 4 quelques éminents travaux sur la
maniére dont les grands artistes du passé
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exécutaient des commandes., Au surplus, les
plus grands esprits et les plus granus creéa-
teurs de tous ies temps se sont occupes du
probleme de la liberte en art et ils sont sou-
vent parvenus a des exigences envers eux-
memes encore plus rigiues que celles qui
pouvalent leur étre posces par la commu-
nauté ou par le client individuel, Que l'on
songe aux développements de Platon dans
sa « République » ou aux tadches que Schil-
ler assignait au Thédtre <« institution mo-
rale ».

On constate évidemment que d’autres ar-
tistes sont restés éirangers aux pensées de
celle sorte. Mais chez eux, les exigences de
la collectivité se sont muées inconsciem-
ment en volonté spontanée, et le « volonta-
riat » a pris la place du « service com-
mandé ».

D’autre part, les partisans de la « liberte
absolue » défendent avec une dpreté toute
particuliere la these selon laquelle, en art,
le fond et la forme n'ont rien de commun,
et méme la thése selon laquelle le sujet n’a
aucune imporiance dans une ceuvre d’art.
Mais alors leurs arguments se retournent
conlre eux-mémes : les exigences de la com-
munauté ou du client se bornent presque
toujours au sujet d’'une ceuvre — a ce sujet
que donnent les « fanatiques de la liberté »,
En ce qui concerne la forme, on exige seule-
ment qu'elle soit du vrai art. Exigence a
laquelle souscriront naturellement tous les
vrais artistes, landis qu’elle ne sera rejetée
avec vehémence que par les « dadaistes »,
cubistes et autres « pseudo-artistes »..,

ON N’EST LIERE EN ART QUE DANS
LA MESURE OU L'ON SE SENT LIBRE

En ce qui concerne le domaine qui nous
intéresse ici — le cinéma — il faut dire
que les exigences, désirs, demandes de chan-
gements, critiques, etc., ne visent jamais le
travail pratique des créateurs du film. Sur
ce terrain, ils jouissent en réalité d’une li-
berté compléte, Que certains ne puissent pas
ou n'osent pas reconnaitre ce fait, cela ne
change rien 4 l'affaire, Comme un lapin fas-
ciné par un dangereux serpent, ils regardent
avec effroi les constitutions et les représen-
tants de I’Etat; et ils se sentent « privés de
liberté » (le lapin, toutefois, a 'excuse de
ne point posséder les hautes facultés intel-
lectuelles que les « privés de liberté » re-
vendiquent avec bruit), On ne peut que
conseiller a4 ces « timides de naissance » de
faire un mneilleur emploi de leur intelli-
gence et de voir les choses comme elles sont.
Dans le domaine du travail artistique pro-
prement dit — c’'est-a-dire en de¢d du sujet
fondamental et du théme posé — chacun est
est libre dans la mesure exacte ou il se senl
libre.

On doit assurément reconnaitre que les
rapports avec le sujet sont différents pour
chaque art. En musique cela se passe autre-
ment qu'en art plastique et autrement en-
core en littérature qu’au théatre. Un paysa-
ge, par exemple, peut faire ressortir des
traits plus durs, plus monumentaux, plus
¢ combattifs » méme, que la peinture d’une
bataille. Au théatre, le jeu admirable d’un
acteur peut faire oublier la platitude du
texte; dans ce dernier cas, 'art de l'acteur
est mis en avani dans une telle mesure que
le reste du spectacle peut ne pas corres-
pondre entiérement 4 la réalité, Ce n’est
pas l'effet du hasard si toutes les formes
exirémes de la mise en scéne — de la plus
grande somptuosité 4 la négation spartiate
de tout effet décoratif extérieur — se trou-
vent représentées dans I'histoire du théatre,

Mais la forme d’art la plus liée an sujet
est sans aucun doute le cinéma. Et certes,
des cinéastes de génie et de bons acteurs
ont réussi parfois a s’affranchir presque
totalement du sujet et a4 obtenir ainsi de

grands st_lccés d’estime; mais ils n’ont jamais
abouti ainsi 4 de grandes ceuvres d’'art, Au
c_méma, I'ar{ de réalisalion et de Uincarna-
tion ne se separe pas du sujel, mais plonge
en lui ses racines et fait corps avec lui.
(]e}tle qnité organique, elle nous est restituée
mecaniquement par les bobines qui défilent
dans l'appareil du projectionniste, On ne
répétera jamais assez cette vérité premiére :
que, seul, 'effet optique et acoustique pro-
duit par la bande décide de la valeur artis-
tique du film,

L’ESSENTIEL, DANS UN FILM,
C’EST UN EFFET FINAL CONVAINCANT

Que le « rayonnement » d’un film soit
obtenu par la réalité ou par I'imagination,
par la nature ou par les décors, peu im-
porte! Seule compte I'impression finale du
spectateur : s’il est ému et convaincu aprés
la fin du spectacle, le résultat est atteint.
Et il n’est ému, et n’est convaincu que lors-
qu’il a une sensation de réalité — non plate-
ment copiée, mais transposée avee art, Au
thédtre, par exemple, personne n’objecterait
a ce que les murs d’une chambre ou les ar-
bres n’eussent aucun rapport avec la réalité;
ici, malgré tout le pathétique du jeu des ac-
teurs, une telle situation conduirait infailli-
blement les spectateurs & rire aux éclats —
ou a soupconner le réalisateur de folie,

Au cinéma, personne — hormi les gens
du métier — ne doit savoir s'il s'agit de
blackground ou de projection ¢ Uenvers ou
de nature ¢ truquée ». Et de chaque hom-
me représenté ici, on doit pouvoir dire :
e’est bien lui! Soit dit en passant, c¢’est aussi
la raison pour laquelle une ressemblance
plus grande de l'acteur avec le personnage
qu’il représente est exigée au cinéma plus

u’au theatre; eu c'est aussi pourquoi I'af-
titude du public envers la vie privée des
acteurs de films produit parfois un effet co-
comique.

Etant donnée la grande tradition théitrale
allemande, il arrive souvent — el il n’est
que trop compréhensible — que les metteurs
en scéne et les acteurs confondent, aussi
bien dans le traitement du sujet que dans
Uincarnation, Uart du thédtre avec celui du
film. D’onl vient que de grands acteurs et
des metteurs en scéne capables ne recon-
naissent et ne respectent pas toujours les
limites du possible dans le film; attitude
qui se frouve encore renforcée et aggravée
par la personnalité artistique trop fortement
exprimée de certains. Et c’est pourquoi I'au-
torité doit s’affirmer particuliérement dans
ce domaine. Car un travail cinématographi-
que ne saurait étre la ¢ mise 4 'unisson »
de volontés disparates.

(@ suivre.)

UN NOUVEAU FILM
AVEC HEINRICH GEORGE

Heinrich George, le prestigieux inter-
préte du Maitre de Poste et du Juif Siiss,
vient de commencer a Vienne, sous la di-
rection de Geza von Bolvary, un nouveau
film provisoirement intitulé Yovan ef Yo-
vana.

Le scénario a été écrit par Gerhard Men-
zel, aussi bon écrivain qu’adroit technicien.

— Je me réjouis, a déclaré aux journalis-
tes le protagoniste du Maitre de Poste, de
travailler &4 nouveau a4 Vienne qui, de plus
en plus, devient le « Bayreuth du cinéma
européen »,

Ajoutons que le nouveau film de Heinrich
George west une production de la Wien-
Film et qu’il sera distribué par I'A, C. E.
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ACTIVITE DE LA PRODUCTION EN FRANCE

Discina a commencé *Premier Bal”
et annonce ‘“Histoire de Rire”

A T'occasion du premier jour
de prises de vues de Premier

Bal, le lundi 9 juin, M, André
Paulvé, directeur-président de
la Société Discina, a donné, dans
ses bureaux du boulevard de la
Madeleine, une trés brillante ré-
ception a laquelle assistaient de
nombreuses personnalités de
Pindustrie cinématographique et
les membres de la presse.

On remarquait M. Raoul Plo-
quin, directeur responsable du
Comité d’organisation de l'indus-
trie cinématographique, M. Ma-
rie, chargé du service du ciné-
ma 4 la présidence du Conseil,
les représentants des Autorités
occupantes, le Sfr. Dr. Diedrich,
le comte Von Schoenfeld, le lieu-
tenant Faber, MM. Neumann,
Simon, M. Ribadeau-Dumas, se-
crétaire général-adjoint du C.O.
I.C., M. Pierre Merly, délégué
des Groupements d’Exécution,
M. Pierre Chéret; les chefs des
Groupements d’Exécution, M, Ri-
chard Ehrt, président de I’A.
C.E., M. Haller, président de To-
his-Films, M. Laffuite, directeur
de location de Tobis-Films, MM.
Marcel Vandal, Jacquemin, de
Pathé Cinéma, Le Due, preési-
dent de Gaumont, Roland Tual,
ainsi que de nombreux artistes
el metteurs en scéne, Christian-
Jaque, réalisateur de Premier
Bal, Marcel L’Herbier qui tour-
nera Histoire de Rire, Léo Joan-
non, Mmes Marie Déa, Juliette
Faber, Gaby Sylvia, Simone Re-
nant, Monique Rolland, Elisa
Ruys, Jeanne Helbling, Renée
Saint-Cyr, MM. Gilbert Gil,
Pierre Renoir, Francgois Perrier,
Fernand Gravey, Raymond Rou-
lean, Ledoux, etc...

Nous sommes allés depuis,
aux studios de Saint-Maurice
ou Christian Jaque dirige les
pl:scq de vues de Premier Bal,
d’aprés un scénario original de
Charles Spaak. Nous avons ap-
pris du metleur en scéne lui-
méme qut']qu('.s détails sur I'in-
Irigue qu’il a ¢té chargé de
faire revivre a 'écran; mluguL
pleine de fraicheur dans laquelle
deux sceurs de caractéres et de
golits trés différents sont amou-
reuses du méme jeune homme,
ce qui amenera le sacrifice de
I'une d’elle qui dissimulera sa
passion pour ne pas entraver
le bonheur de Tautre.

Les deux héroines féminines
sont la ravissante Marie Déa,
dont les débuts trés brillants
dans Piéges sont encore pré-
sents dans toutes les mémoires
et Gaby Sylvia, que nous avons
déja applaudie dans plusieurs
films. La premiére est une char-
mante sauvageonne tandis que

la seconde réve de luxe et d’élé-
gance. Raymond Rouleau, ainé
des deux jeunes filles, hésite
quelque temps entre la brune et
la blonde, Fernand Ledoux
crée un pere au caractére origi-
nal et aux amusantes manies;
Francois Périer, Brochard et
Gabrielle Fontan complétent la
distribution.

Dans un décor champétre, re-
presentant. une vieille écurie
abandonnée, nous avons trouvé
Marie Déa, portant négligem-
ment la salopette. Elle nous a
presenté un amusant chimpanzé,
répondant au nom de ¢ Bam-
boula », acteur du film au réle
heureusement épisodique car les
répétitions n’étaient pas tou-
jours faciles et le pauvre animal
eprouvalt souvent le besoin
d’abandonner la chaise de bébé
ot on lavait installé, juste au
moment ot ]la eaméra se diri-
geait de son coté.

La Société Discina annonce
pour le 15 juillet le com-
mencement des prises de wvues
d’'un autre film, Histoire de Ri-
re, d’aprés la piéce d’Armand
Salacrou. C’est Pauteur qui a été
chargé d’écrire le scénario et les
dialogues du film, dont le réali-
saleur sera Marcel 1’Herbier et
les vedettes Fernand Gravey,
créateur de la piéce, Pierre Re-
noir et Marie Déa. Il suffit de
se souvenir du succés reémporté
par cette ceuvre théatrale pour
etre assuré de I’avenir cinémato-
graphique de ce projet.

Aux Studios Pathé, Rue Franceeur,
Jean Boyer, tourne «Romance de Paris»

C’est ‘dans un <« complexe »
représentant un appartement
modeste habité par une brave
femme, Mme Gauthier, interpre-
tée par Sylvie, que nous trou-
vons Jean Boyer, travaillant a
la réalisation de son nouveau
film.

Il nous dit toute sa joie de re-
prendre son activité aprés tant
de mois d’interruption, dans ce
studio de la rue Francceur ol
il tourna quelques-uns de ses
plus grands succes tels que Cir-
constances alténuantes et Séreé-
nade,

Fidéle a sa formule, Jean
Boyer réalise un film musical
pour lequel il a comme interpre-
te une des plus populaires ve-
dettes de la chanson, Charles
Trenet. C'est dans les milieux
ouvriers parisiens et dans un
petit café-concert de quartier

que se déroulera la majeure par-
tie du film. Charles Trenet, en
bon fils, ne voudra pas contra-
rier sa mere et nous le verrons
rentrer le soir en ouvrier, sa
boite 4 outils sur P'épaule chez
la maman Gauthier, a laquelle
il dissimule qu’il est devenu un
chanteur de mausic-hall. Ce
pieux mensonge se dissipera
lorsque la * maman avolera
qu'elle est au courant du succés
de son fils et pardonnera bien
volontiers au jeune artiste.

Les autres inferprétes de ce
film, dont I'opérateur est Chris-
tian’ Matras, sont Jacqueline Po-
rel, Yvette Lebon, Jean Tissier
Alerme et Le Vigan. Trois chan-
sons nouvelles seront eréées
dans ce film par leur auteur,
Charles Trenet. Ce sera une ceu-
vre distrayante qui permetira
au spectateur de passer un for
agréable moment.

La Société Universelle de Films
annonce trois productions

La Société Universelle de
Films, fondée en 1933 et ayant
déja a son actif de nombreuses
productions, va reprendre une
activité nouvelle avec un pro-
gramme de production exiréme-
ment intéressant.

Son fondateur, Jean Clere, qui
est toujours directeur général de
la Société, et Bernard Roland,
directeur artistique de la pro-

Marie Déa et Gaby Sylvia dans Premier Bal
que Christian-Jaque réalise aux Studios de Saint-Maurice,

(Photo Discina)

duction, ont mis au point un
programme dont la premiére
tranche se composera de trois
films.

Le premier sera Chéque au
Porteur, un film gai et musical,
écrit et realisé par Jean Boyer,
dans une formule qui a fait le
succes des films de cet heureux
metteur en scéne, Il sera inter-
prété par Lucien Baroux, Jean
Tissier, Marguerite Pierry et de
jeunes acteurs qui seront choi-
sis parmi les meilleurs espoirs
de notre cinéma. La musique de
ce film sera écrite par Van Pa-
rys. Cette production sera dis-
tribuée, pour la France et ’Afri-
que du Nord, par la Société des
Films Sirius.

Le second sera
Georges Lacombe, d’aprés un
scénario original, une produc-
tion de grande classe.

(C’est 4 Jean Dréville que MM.
Clerc et Bernard-Roland ont fait
appel pour la mise en scene du
troisieme film,

La Société Universelle de
Films, pour un programme aussi
précis, qui sera suivi d’une se-
conde tranche de méme impor-
tance, dispose d’une organisa-
tion de production compléte
comprenant des accords répartis
sur plusieurs années avec les
différentes branches techniques
de lindustrie cinématographi-
que, lui assurant ainsi des con-
ditions de production saines el
stables. Les services financiers
de cette société sont dirigés par
Arnaud de Castelbajac.

réalisé par
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TABLEAU DE TRAVAIL DES STUDIOS

Les Films gue Pon tourme

Films en préparatlon

FRANCCUR

ROMARNCE DE PARIS

Réal. Jean Boyer.

Genre : Comédie musicale.

Int, : MM. Charles Trénel,
Jean Tissier, Robert Le Vlé,dn,
Alerme, Pasquali Florencie,
{hfulea Teynac. Mmes Jacque-
line Porel, Sylvie, Yvette Lebon.

Travail ; 3° semaine.

Commencé le 3 juin,

Décors en cours : Un com-
plexe représentant un apparte-
ment modeste; un petit café-con-
cert de quartwl.

Prod, : Pathé-Cinéma.

Charles Trenet interprétera
dans le film trois chansons dont
il est 'auteur.

SAINT- MAURICE

PREMIER BAL
Réal. : Christian-Jaque,
Genre : Comédie dramatique.
Interprétes : Marie Déa, Gaby
Sylvia, Gabrielle Fontan, Ray-
mond Rouleau, Fernand Le-
doux, Franc¢ois Périer et Bro-

" chard.

Travail : 2" semaine.

Commencé le 9 juin.

Décors de la quinzaine : Une
écurie abandonnée; Papparte-
ment du pére de Marie Déa et
Gaby Sylvia; Iatelier du pére.

Prod, : Discina,

Le chien Rin-Tin-Tin figurera
dans le film.

MADAME SANS-GENE

Réal, : Roger Richebe,

Genre : Comedie historique.

.’nterpretes Arletty, Aimé
Clariond, Maurice Escandc Hen-
ri Nassxet Albert Dleudonne

T'ravail : 13° semaine,

Commencé ; le 4 juin.

Décors de la quinzaine : Le
cabinet de 'Empereur; le-salon
de musique; le boudoir et la
chambre de Madame Sans-Géne.

Prod. : Sté des Films Roger
Richebé,

D’importantes scénes ont déja
été tournées. Genevieve Auger,
de la Comédie Francaise, vient
d’étre engagée pour interpréter
le réle de Marie-Louise,

LE CLUB DES SOUPIRANTS

Réal. : Maurice Gleize.

Genre : Comédie gaie,

Vedettes Fernandel, Max
Dearly, Saturnin Fabre, Andrex,
Marcel Vallée, Colette Darfeuil,
Louisa Carletti, Annie France.

Dir. de prad F. Carron.

Travail ; 9° semaine,

Commencé le : 28 ayril 1941.

Prod, : Conlinental Films,

Maurice Gleize achéve les ex-
térieurs du film aux environs de
Nice,

PHOTOSONOR

FRONMONT JEUNE
ET RISSLER AINE

Réal. : Léon Mathot.

Genre : Comédie dramatique,

Int. : Mireille Balin, Francine
Bessy, Marcelle Géniat, Junie
Astor, Marguerite Pierry, Vi-
tray, Gallet, Bernard Lancret,
Génin, Jean Servais, l‘,sLfolGl,
Arthur Devere, Larquey, Servil,
Carette, Tichadel et Gilberte
Joney.

Travail : 2° semaine.

Commencé le 10 juin.

Décors en cours : La féte du
cinquantenaire de l'usine de pa-
piers peints Fromont; un atelier
de manutention de I'usine; la
boutique Chébe; le bureau du
caissier; le bureau de Rissler.

Prod. : U.F.P.C.

Une nombreuse figuration a
participé 4 la reconstitution
d’une fete.

NEUILLY

PECHES DE JEUNESSE
Réal. : Maurice Tourneur.
Genre : Comédie sentimentale.
Vedettes : Harry Baur, Mar-
guerite Ducouref, Guillaume de
Sax, Monique .Iuyce Pierre Lar-
quey, Pasquali, Andrée Cham-
peaux, Nina Sinelair, Jany Graz-
zia, Lise Delamare, Suzanne
Dantés, Jeanne Fusier-Gir, Jac-
ques Varennes.
Travail : 6° semaine.
Commence le : 12 mai 1941.
Prod. : Continental Films.
Maurice Tourneur poursuit la
réalisation de cette comédie sen-
timentale.

NOUS LES GOSSES
Réal, : Louis Daquin,
Scénario original de Gaslton

Modot et Hilero.

Dialogues : Gabriel Chevalier.

Prod, : Sté d’Exploitation des
Etablissements Pathé,

LA DAME DE L’OUEST
Réal. : Marcel I'Herbier.
Autenr : Pierre Benoit.
Production : Discina,

HISTOIRE DE RIRE

Réal. : M. L’Herbier.

Aut, : Armand Salacrou,

Ved. : Fernand Gravey, Pier-
re Renoir, Marie Déa,

Prod. : Discina,

L’AGE D'OR

Réal. : Jean de Limur,

Aut, : Charles Méré.

Int. : Elvire Popesco, Alerme,
Jean Tlss:er Andrée Guise, Cle-
ment Duhour et Gilbert Gil.

Prod. : Minerva.

CHEQUE AU PORTEUR
Réal. : Jean Boyer.
Interprétes : Lucien Baroux,

Jean Tissier, Marguerite Pierry.
Musique : Van Parys.
Prod, : Société Universelle de
Films.
Distribution
Films Sirius.
LE JOURNAL TOMBE
A CINQ HEURES
Scénario original 4’0, P. Gil-
bert,
Production ; U. F. P. C.
PATROUILLE BLANCHE

Scénario original,

Interprétes @ Sessue Hayaka-
wa, Jnie Astor, Léon Mathot.

Production : U. F. P, C.
FIEVRES

Int, : Tino Rossi.

Prod, : Minerva.

Société des

FILMS TERMINES
AU MONTAGE

LE DERNIER DES SIX
Réal. : Georges Lacombe,
Prod. : Continental Films.
Distr, : A.C.E.

L’ ASSASSINAT DU PERE
NOEL
Réal, : Christian-Jaque.
Prod. : Continental Films.
Distr, : Tobis-Films.

- PREMIER RENDEZ-VOUS

Réal, : Henri Decoin,
Prod. : Continental Films,
Digtr: 2 AlGE;

Aux . stndios Pathé, rue Francceur, Raymond Borderie présente aux

dirigeants de 'Industrie cinématographique I'équipe de Romance de

Paris. On reconnait le metteur en scéne Jean Boyer et les acteurs
Jean Tissier, Robert Le Vigan, Alerme.

(Photo Pathé)

DANIELLE DARRIEUX
ARLETTY et CHARLES VANEL
SERONT LES INTERPRETES
DU FILM DE MARCEL CARNE
«LES EVADES DE L’AN 4000»

Continental Films vient d’en-
gager trois des principaux inter-
pretes du grand film dont Mar-
cel Carné entreprendra la réali-
sation vers la fin du mois pro-
chain, Les Evadés de U'An 4000.

I1 s’agit de Danielle Darrieux,
d’Arletty et de Charles Vanel,

D’autres contrats sont a4 la
veille d’étre signés,

Rappelons que Tobis-Films
distribuera Les Evadés de I'An
4000, passionnant film d’antici-
p"l[l{)l'l adapté par Jacques Viot
et Marcel Carné de I'ceuvre pas-
sionnante de Jacques Spitz.

APRES
« PREMIER RENDEZ-VOUS »
DANIELLE DARRIEUX
VA TOURNER
« CAPRICES »

Danielle Darrieux vient de
terminer, sous la direction de
Henri Decoin le réle principal
d’'un grand film francais de
Continental Films : Le Premier
Rendez-vous. Léo Joannon
a commencé les préparatifs
d’un autre grand film francais
avec l'exquise Danielle Dar-
rieux : Caprices.

Ces deux films font partie du
programme que I'Alliance Ci-
nématographique Européenne
présentera a partir de septembre
prochain.

(Suite des nouvelles de la pro-
duction page 30.)
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LA PRODUCTION EN FRANCE

ROGER RICHEBE REALISE
“MADAME SANS-GENE”
UN FILM D’ESPRIT BIEN FRANCAIS

Madame Sans-Géne, que Roger
Richebé s’apprétait a porter a
Pécran en aout 1939, est mainte-
nant en voie de reéalisation, Ce
film, tiré de la piéce célébre de
Victorien Sardou et Emile Mo-
reau, conservera intacte une tres
grande partie des dialogues de
I'eeuvre originale,

La spirituelle Arletty a été
choisie pour incarner Madame
Sans-Géne, humble blanchisseu-
s¢ qui, par suite de son mariage
avec le sergenl des gardes Le-
févre, deviendra un jour Maré-
chale de I'Empire. Nul choix
n'aurait pu étre plus heureux
pour faire revivre amusant per-
sonnage qui réjouissait la Cour
impériale et 'Empereur lui-meé-
me par ses constants impairs et
la truculence de son langage.
Aimé Clariond, de la Comédie
Frangaise, joue le role du sub-
til Fouché; Maurice Escande, de
la Comédie-Francaise également,
interpréte le role le Niepperg.
Henri Nassier est le maréchal
Leféeyre et Albert Dieudonné,
dont on n’a pas oublié l'éton-
nante ressemblance avec le pre-
mier consul, fait revivre la glo-
rieuse figure de 'Empereur,

Au cours des prises de vues aux-
quelles il nous a été donné d’as-
sister, nous avons pu constater
avec quel soin scrupuleux I’épo-
que a ék¢ reconstituée, Dans le
cabinet de I’Empereur, et le sa-

lon des cartes, tous les meubles
étaient authentiques ainsi que de
magnifiques albums, reliés aux
armes de 'empereur. Il suffit de
suvoir que meubles. livres et bi-
belots garnissant ces décors soni
assurés pour une somme de
5.600.000 francs pour se faire
une idée du luxe et du soin avec
lequel ce film est réalisé,

Nous avons vu Roger Richebé,
avant une prise de vues, réunis-
sant devant lui les huit maré-
chaux devant prendre part a la
scéne suivante et s’assurant par
lui-méme que chaque artiste cor-
respondait bien au personnage
quil devait incarner, tant par
son physique que par son ige.
C’était, il faut bien le dire, un
spectacle assez inattendu que ces
maréchaux d’empire en  grand
uniforme, passés en revue par
leur melteur en scéne, avant d’al-
ler recevoir les ordres de I’em-
pereur dans une scéne pleine de
grandeur,

Cette ceuvre, trés spectaculai-
re, comportera une grande mise
en scéne, de vastes et luxueux
décors dessinés par Krauss et
une importante figuration. Une
séance au Club des Jacobins réu-
nira 400 personnes; une récep-
tion chez la Maréchale Lefévre
groupera 300 figurants; un dé-
part pour la chasse fournira au
metteur en scéne I'occasion
d’enrichir son film de beaux ex-
iérieurs,

Minerva annonce la sortie de
“Diamant Noir”’ et la réalisation de
“L’Age d’Or” et de ““Fievres”’

La Société des films Minerva,
dirigée par l'actif M. Davran,
annonce la réalisation a bréve
échéance d'un sérieux program-
me de production, tandis qu’elle
sort en exclusivité le premier
film de sa production 1941-42.

(’est au Paramount, immédia-
tement aprés Sixiéme Elage, que
sortira Diamant noir, film reéali-
sé pendant la guerre par Jean
Delannoy, d’aprés le roman de
Jean Aicard. Gaby Morlay, Char-
les Vanel, Louise Carletti et
Maurice Escande sont les inter-
prétes principaux de cette im-
portante production, pour la-
quelle une longue exclusivité a
¢té prévue. Diamant noir réve-
lera une étonnante petite artiste,
jeune prodige dgée de sept ans,
qui est la propre sceur de Louise
Carletti, La création que cette
enfant a faite dans ce film a été
si réussie, que la Société Miner-
'a I'a engagée en exclusivité.

Afin  d’éviter toute confusion
avec sa seeur ainée, la petite ar-
tiste portera désormais a I’écran
le nom de Carlettina.

Le 30 juin, aux studios des
Buttes Chaumont, commencera
la reéalisation de L’'Age d’Or, un
film de Charles Méré que met-
tra en sceéne Jean de Limur et
qui marquera la reprise de tra-
vail de ces studios. Les princi-
paux artistes choisis pour lin-
terprétation de cette production
sont Elvire Popesco, Alerme,
Jean Tissier, Andrée Guise, Clé-
ment Duhour et Gilbert Gil.

Vers la fin du mois d’aofit, un
nouveau grand film sera mis en
chantier dont la vedette sera
Tino Rossi. Les précisions man-
quent encore concernant la réa-
lisation de cette ceuvre, aux
nombreuses chansons, dont le
scénario original a pour titre
Fiévres,

LES NOUVEAUX FILMS

Mensonges

Comédie sentimentale
“parlée en allemand (A)
(Ne sera pas doublée)
avec Herta Feiler,
Albert Matterstock,
Johannés Riemann,
Hilde Weissner

A.C.E. 1 h, 30

Origine : Allemande.

Production : Ufa,

Auteur : Scénario de Barnd
Hoffmann,

Mise en scéne : Heinz Riih-
mann,

Musique : Michael Jary.

Interprétes : Albert Matterstock
(André von Doerr), Herta Fei-
ler (Garda), Fila Benkhoff
(Elisabeth), Hilde Weissner
(Joan Bennett), Johannés Rie-
mann (Dr Algys), Just Scheu
(Dr Spitzkotter), Ursula Ulrich
(Bettina).

Sortie en exclusivité : Paris,
4 juin 1941 au « Colisée ».

Amusante comédie, dans la-
quelle deux jolies femmes se
disputent un beau garcon, ma-
rié d’ailleurs a Pune d’elles;
finalement il reviendra a son
épouse, De jolies scénes sen-
timentales dans une grande
station de sports d’hiver,
dans de beaux intérieurs élé-
gamment décorés, au cours
d’une réception mondaine, et
sur le quai d’embarquement
des paquebots de croisiére a
Naples, forment DPintrigue de
ce film attrayant, bien fait et
jfoué par une excellente équi-
pe d’acteurs : Albert Matters-
tock, Herta Feiler et Hilde
Weissner dans les premiers
roles, ainsi que Fita Benkhoff,
dans une création humoristi-
que pleine de verve et de fan-
taisie.

André, coureur automobiliste
est, 4 la suite d’un accident, soi-
gne a Cortina, la célébre station
de sports d’hiver, Il y rencontre
une belle et excentrique améri-
caine, Joan, qui fait sa conquéte.
Joan, partisane de la vérité et
de la sincérité totales en amour,
se rend a Berlin, pour demander
a la femme d’André, Garda, de
s'effacer,

Celle-ci, qui aime son mari,
refuse et engage le combat. Elle
fait croire a André que, pen-
dant son absence, elle I'a trom-
pé, comptant sur la jalousie mas-
culine pour lui ramener son
époux. André veut découvrir son
rival et ses soupcons se portent
sur un médecin, le Dr Algys —
lequel est fort amoureux de la
belle Joan.

C’est sous le beau ciel napo-
litain que les choses se rétablis-
sent au mieux : André et Garda
se rejoignent, tandis que Joan
et Algys vont connaitre le hon-
heur,

Le Mort
qui se porte bien
Comédie policiére
doublée en [rancais (A)
avec
Carl Raddatz, Edouard Wenk,
Trude Hesterberg
Annelise Uhlig

TOBIS 100 min.

Origine : Allemande.

Production : Bavaria,

Réalisation : R. A. Stemmle.

Auteur : Scénario de Emil Bur-
ri, Peter Franke,

Ingerprétes : Carl Raddalz (Dr
Cannenbourg), Edouard Wenk
(Sénateur Rada), Trude Hes-
terberg (Hetty Rado), Annelise
Uhlig (Madeleine), Hans Un-
terkircher (Dr Kablinski),
Leo Slezal (Juranitsch),

Sortie en exclusivité : Paris,
le 6 juin 1941, a I'Olympia.

Une intrigue policiére, gref-
fée sur un cas de ressemblan-
ce absolue de deux person-
nages, un escroc soi-disant
suicidé et un médecin acci-
dentellement de passage dans
une petite ville, assure au
film le maximum d’ingérét dra-
matique.

Les scénes principales se
déroulent dans le cadre d’une
petite ville balkanique, notam-
ment au cours de fétes bril-
lantes, rehaussées de numé.
ros de chant et de danses,
traitées avec une fantaisie qui
rameéne le ton a celui de la co-
médie. Le film a également
pour cadre un ancien et somp-
tueux palais a Venise. Carl
Raddatz et Annelise Uhlig
fouent les deux premiers roles
avec un talent trés prenant,

Le DT Cannenbourg, en débar-
quant a Boguslava, est pris pour
Pescroc Golowin qui a ravagé
Pépargne de la petite ville, el
qui passe pour s'étre suicidé.
En vérité, Golowin se cache;
mais son prétendu suicide, certi-
fié par les autorités de la ville,
a permis 4 certaines personnes
d’encaisser frauduleusement une
forte prime. d’assurances sous-
crite par Golowin & Venise.
Pour savoir si Madeleine, une
jeune femme qui a aimé Golo-
win jadis, est complice des faus-
saires, parmi lesquels le princi-
pal est son oncle, préfet de Bo-
guslava, il prend un moment la
personnalité de Golowin. Il est
bientét entiérement rassuré :
Madeleine, que déja il aime, est
absolument ignorante de Ia
machination. Tl restera encore 2
Cannenbourg 4 affronter la bru-
lale colére de la foule qui veut
le lyncher.., Il sera tiré de ce
pas dangereux et il épousera la
jolie Madeleine.,

(G) : Films visibles par tous.
(A) : Pour adultes seulement.

La Journée de I’Alliance
Cinématographique Européenne

Samedi dernier, '’A.C.E. a convié tout son personnel, employés et
ouviiers (125 personnes), a passer une journée dans la verdure de Ro-
binson.

es photos que voici montrent ce que fut cette féte : Un repas cham-
pétre de 121 couverts en plein air, sous un soleil radieux, un sourire
jeune, confiant et optimiste sur toutes les levres, des attractions comprenant
les noms les plus célébres des cabarets parisiens tels Jean Rigaud, Jean
Grellot, Eliane Marcy, etc... et pour finir, une tombola assurant un lot
a chacun des convives.

Bref, une grande et brillante journée pour I'A.C.E., cléturant une
saison particulifrement active et qui nous donne les plus belles promesses
pour |'année cinématographique 1941-1942.

« L’A.C.E. est une grande famille », déclare M. R. Ehrt,
président de I'A.C.E.

Pendant le tirage de la « Tombola »...

\\!-

Une vision trés « cinématographique » de la table gigantesque
autour de laguelle eut lieu le déjeuner.
..oympathie et cordialité régnerent pendant toute la journée A.C.E.

Les attractions rencontrent le plus grand succes...
(Photos A.C.E.)
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LA STANDARDISATION DU FORMAT REDUIT

TRANSFORMATION
DES APPAREILS (7°/:5 ex (67 |

L'A. C.E. présente le

Le réglement qui améne la standardisation du
format des films « Format Réduit » a été parti-
culierement souhaitable, puisqu’il permet de
meltre une bonne fois pour toute de !'ordre
dans ce domaine.

Cependant, il se posait ainsi le probléme des
appareils dont la réalisation méeanique n’était
pas conforme au format choisi, c’est-a-dire le
16 m/m. standard L.S.A. 11 était donc nécessaire
d’envisager la transformation de toutes les ma-
chines de formats divers en 16 mm.

Or, cette question était tout particuliérement
épineuse. Devait-on se contenter d’une transfor-
malion qui, entrainant automatiquement une
une dépense, n‘apporterait aucune amélioration
au fonctionnement des machines? Dans ce cas,
il est évident que le prix de revient d’une telle
transformation pouvait étre trés bas.

Le souci de limiter les dépenses n'est pas né-
gligeable, Cependant, I'expérience ayant prouvé
qu'un certain nombre de machines de tous for-
mals pouvait encore rendre de grands services.
il devenait normal que les techniciens spéeciali-
sés dans la fabrication de ces machines, pensas-
sent A transformer, moderniser, adapter enfin &
la technique tout récente les appareils qui leur
seraient confiés.

L’Alliance Cinématographique Européenne a
aftaché une trés grosse importance & ce pro-
bléme et c’est pourquoi elle est en mesure au-
jourd’hui de présenter aux Exploitants « Format
Réduit », possédant des appareils « Rural-Ju-
nior » ou « Super-Rural », une transformatior,
en 16 m/m qui n’a pas d’égale actuellement sur
le marché.

SUPER-RURAL 16 ™/,

Les techniciens de I’Alliance Cinématographi-
que Européenne se sont appliqués tout spéciale-
ment a4 faire disparaitre le plus possible les pe-
tits défauts ou les grands de ces appareils qu’ils
connaissent bien et ils ont apporté a la réalisa-
tion des organes nouveaux la merveilleuse tech-

Le « Cinéac-Ternes » de Paris, salle de 800 places, ot I'A.C.E. vient de réussir une démonstration
particuliérement réusste des nouvelles possibilités du Format Réduit sur écran de 4 m. 80 X 5 m. 40
avec une distance de projection de 33 métres.

(Photos A.C.E.)

Le Super-Rural 16 m/m présenté par I'A.C.E.

nique toute récente que les travaux de ces der-
niéeres années ont donnée au lecteur sonore.

Tous les appareils transformés par I'A.CE.
posséderont le lecteur tournant (qu'il ne faut
pas confondre avec les systémes & galets tour-
nants ou tous autres procédes).

Le lecteur tournant a été appliqué ces derniers
temps aux appareils standard de grandes mar-
ues et a donné des résultats extrémement sa-
tisfaisants.

Le principe du lecteur tournant est trés sim-
ple et son fonctionnement est d’une séeurité ab-
solue. Cependant, il est nécessaire que la masse
tournante soit montée sur billes et ne soit ja-
mais freinée, afin qu’elle constitue une impé-
dence mécanique maximum.

D’autre part, il est évident que tout systéme
provoquant un freinage provoquéra une déperdi-
tion d’énergie. L’élément moteur étant ici le film,
il est certain que celui-ci aura & supporter un
travail pour lequel il n'est pas fait.

De plus, tout freinage aménera automatique-
ment une tension entre le point de lecture et les
piéces mécaniques d’entrainement ef, de ce fait,
les réactions des tambours ou des pignons seront
communiquées par le film lui-méme a4 endroit
de la lecture.

Le vrai principe du lecteur tournant est cons-
titué par des piéces mécaniques, tournant abso-
Iument librement de telle sorte que le film n’ait
4 fournir gu’un minimum de travail et ne soit
jamais tendun. C’est ce principe qui a été appli-
qué dans les appareils transformés par A.C.E.
et I'on reconnait bien 14 le souci de ménager les
bhandes si fragiles en format réduit ainsi que
d’apporter le maximum de qualité.

Qutre le changement complet du lecteur, ces
transformations comprennent : le changement
des tambours dentés, contre-galets et came de
descente, came de pénétration, couloir fixe et
couloir mobile, poulies moteur, poulies d'entrai-
nement, courroies, ete...

D’autre part, les Services Techniques de
PA. C. E. ont étudié une nounvelle griffe TROIS
DENTS qui a donné des résultats extrémement
satisfaisants au point de vue de la fixité de
I'image et séeurité d’entrainement du film.

De plus, sur Pappareil « Rural-Junior », une
ingénieuse combinaison du levier support de
galets du lecteur sonore, permet le rattrapage
semi-automatique de la houcle en marche.

C’est done un important cifort technique tenté
en vue de moderniser les appareils existants sur
le marché tout en les adaptant au fonctionne-
ment en 16 m/.

Il v a lien de féliciter encore une fois I’A.C.T.
d’avoir fait preuve, dans ce domaine si particu-
lier de la technigque, d’une initiative si intéres-
sante, d’autant plus que le prix de revien* de
ces transformations est & la portée de toutes les
bourses si modiques soient-elles.
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LE FILM DOCUMENTAIRE VA ENFIN
AVOIR SA PLACE DANS LES PROGRAMMES

Situation actuelle - Réglementation -

L’ordonnance, récemment publiée, qui
prohibe Pexploitation des films antérieurs
a 1937, supprime eégalement les films de
court métrage, a l'exception des Des-
sins animés et des films documentaires. Ces
derniers demeurent autorisés, quelle que soit
leur date de premiére sortie. Par cette me-
sure, le Comité d’organisation et les Auto-
rités Occupantes ont marqué lintérét ex-
fréme qui est attribué, a présent, au film
culturel.

Dans I’état présent des choses, en ce qui
concerne la Réalisation des Documentaires,
les projets, aussi détaillés que possible,
avec devis, découpage, etc... doivent étre
déposés d’abord (par les soins des Produc-
teurs autorisés), au Comité d’organisation
pour étude dans le cadre des réglementa-
tions et prescriptions administratives et pro-
fessionnelles. Puis ils sont ftransmis aux
services de la Vice-Présidence du Conseil, et
soumis 4 une Commission spéciale du Docu-
mentaire qui donne un avis sur l'opportu-
nité du film aux points de vue moral, po-
litique, éducatif, et qui statue également sur

La Science au Service de I'Industrie, film sur la fabrication des ersatz.

T

la subvention qui peut étre sollicitée... En-
fin, les projets sont soumis, pour approba-
tion définitive et autorisalions requises aux
Autorités d’Occupation. Quelques autorisa-
tions ont déja été accordées : a M. Gourguet
pour le film sur le Zoo de Vincennes (film
d’extérieur, mais tourné dans un endroit
clos), & M. René Delacroix, pour Méphisio-
41 et ses films d’enseignement des langues
¢trangeres (pris en intérieur) et les films
d’enseignement technique pour I’Aluminium
de Marcel Ichac).

Nous nous sommes entretenus, en ce qui
concerne spécialement la situation faite au
Documentaire dans I’Exploitation, avee les
chefs des principales firmes spécialisées de
distribution de Documentaires : Atlantic
films, le Comptoir Francais du Film docu-
mentaire (M. Robert de Nesle) et les Films
de Cavaignac; (nous nous réservons dans un
prochain numéro, de rapporter les avis des
services du film doeumentaire des grandes
firmes Ace, Tobis, Pathé, Sirius, ete..).
Tous ont été unanimes a nous signaler que

(U.F.A-A.CE.)

Perspectives
par Pierre MICHAUT

I'état de choses actuelles fait, enfin, au
Documentaire la part normale qui devait
lui revenir dans l'activité de lindusirie ci-
nématographique francaise. Le retrait des
sketches « comiques » antérieurs a 1937 ne
doit guére étre regretté, car l'immense
majorité de ces productions éfaif artistique-
ment trés faible et peu prisée du public.

La fixation a 3.200 meétres des program-
mes dans les salles avec un unique grand
film, auxquels s’ajoutent les Actualités, et
un ou deux documentaires ou dessins ani-
més, régle la situation,

Ainsi, pour la premiére fois, en France,
le Documentaire a une situation précise
et définie, qui lui fait pleinement sa place
légitime. Grace a lui, le Cinéma aura sa part
dans la grande tache d’information du pu-
blic, curieux de connaitre les aspects du
vaste monde et les richesses artistiques de
tous les pays, d’étre informé des grands pro-
blémes politiques, techniques, économiques
de 'heure, comme d’étre initi¢ aux grandes

Une belle image de la Porte Narbonnaise, 4 Carcassonne
dans Aude, Belle Inconnue (J. K. Raymond Millet).




['n schéma animé de
Pour mieux comprendre Paris
(Atlantic Film).

lecons de I’hisloire récente ou des époques
antéricures. Le grand film a surtout pour
objet le divertissement; les Journaux filmes,
refenus par les aspec s divers el pressants
de Pactualité. ne peuvent traiter les ques-
tions « en profondeur »; le Documentaire, le
film d’information, de diffusion des connais:
sunces peuvent le faire. Ils peuvent satisfaire
le désir du grand public qui veul savoir,
connaitre, vmnplcmh(-, Ceux qui ont lutté
pour conguérir au Documentaire cette si-
tuation peuvent se déclarer satisfaits,

Le publie, depuis plusieurs mois que dure
une expérience ftrop longtemps retardeée,
fait bon accueil aux films ¢ culturels ».
Le succes remarquable de la formule ¢ Arts-
Sciences-Voyages » au cinéma du Pelit-Pa-
risien (cinéma des Champs-Elysées), repré-
sente la preuve la plus formelle, la preuve
par les chiffres. Elle prouve que la préten-
due répugnance du public pour le Docu-
mentaire était sans fondement.

Dans les salles d’exclusivité parisiennes,
le documentaire qui élait toujours bien ac-
cueilli continue & étre en faveur; en pro-
vince, la situation est (-L;nh‘nwnl satisfai-
sante. La banlieue de Paris et celle des gran-
tles villes marque encore un peu de réserve,
mais un choix mieux raisonné des premiéres
parties aménera ¢galement ce public rétif 4
mienx d})[lll‘( ier, 4 mieux connaitre cette
forme élevée de la production cinématogra-
phique, et le convainera rapidement de sa
valeur. Souvent des bons documentaires
sont, non seulement vus avee intérét, mais
méme applaudis.

ATLANTIC-FILMS
MARCEL DE HUBSCH

M. Mareel de Hubsch, administrateur-
gérant d’Atlantic-Films, estime que le pour-
vvnt.lrrv prévu de csémunération est satisfai-

ant et offre au producteur une garantie suf-

La Libellule (U.F.A.-A.C.E.)

Une image du Vel a Voile : jeu des dépressions
atmosphériques et des courants ascendants.
(Atlantic Film.)

fisante el stre, pour lui permettre d’entre-
prendre des réalisalions intéressantes, en
I'incitant &4 apporter tous ses efforts et tous
ses soins, aussi bien dans la préparation et
I’élaboration, que dans la réalisation. Le
producteur des fameux « Trois Minutes » es-
time qu’il ne faut présenter que des films de
qualite. On pourra toujours plaire au pu-
blic, done, espérer Pamortissement raison-
nable de bons films de complément : mais
la condition indispensable est que la qualité
doit étre maintenue.

Atlantic-Films a fondé sa réputation, pré-
cisément, sur la qualité, au triple point de
vue artistique, technique et intellectuel. M.
tle Hubsch a soumis un programme de pro-

Les Cigognes (Tobis).

duciion d’un certain nombre de Trois Mi-
nutes, consacrés surtout a des questions
d’actualites seientifique et technique moder-
nes dans Pindustrie, 'agriculture et I'éco-
nomie domestique.. ainsi que de quelques
films de voyages et de grands travaux. Il a
pu regrouper son personnel, déja spécialisé
par une expérience déja longue; le matériel
important qu'il a réuni {Lm‘; ses ateliers est
prét 4 reprendre la tache dés que possible.

Le succes de la formule des Trois Minutes
a ¢té attesté, récemment de facon brillan-
te, devant une assistance de 7.000 jeunes
gens réunis au Gaumont-Palace, et auxquels
furent présentés, notamment, le Vol @ Voile
et le célebre reportage de grand voyage
« Karakoram », de Marcel Ichac. Presque
loutes les salles, maintenani, passent les
Trois Minutes, dont il est bien établi, 4 pré-
sent, que la formule plait a tous les publics.

Rappelons ici la liste des films « Trois
Minutes » autorisés : Danger; 3 minufes
d’'Astronomie; Pour mieux comprendre Pa-

Une image typique de
La Métallurgie du Fer : Coulée de fonte
(Mare Cantagrel)

ris; Le Spystéme solaire; Voulez-vous élre
un assassin ?; Le Mécanisme de lu voix:
Un Tour dans la Lune; Trois minules en
Avion; Le Parachute; Le Discobole; L'Aé-
rodynamisme; Trois Minules en Sous-ma-
rin; La Lettre; Les Saisons; Le Vol ¢ Voile:
Constructions Navales.

LE COMPTOIR FRANCAIS
DU FILM DOCUMENTAIRE

M. Robert de Nesle a été, depuis des an-
nées, un militant do film documentaire,
méme avant de eréer une firme de location
qui a progressé rapidement. Il'se déclare
pleinement satisfait de I'ensemble des me-
sures qui place enfin le Documentaire, en
France, sur un plan digne de la science el
de Phabileté de ses principaux réalisateurs
spécialisés. Depuis des années I’Allemagne
avait institué Pobligation d’inclure un film
culturel dans les programmes: le Pmtm{ll
avait été également des premiers a pres-
crire cette mesure utile. Bien d’autres pays
nous ont devancé dans cette voie, qui nous
¢tait interdite, en fait, par les inspirateurs
de. Ia politique du double- -programme.

D’aprés son expérience, les premieres par-
ties qui réussissent le mieux, méme dans les
salles réputées rebelles, sont les films spor-
tifs (les films de sports de la neige et de la
glace, de Marcel Ichac, n(:t.lmmcnl s'impo-
sent partout). C'est que les spectateurs y
irouvent d’emblée, le mouvement et la vie.
Les films de voyages ou d’activités colonia-
les sont également bien accueillis. Les plus
ingrats par contre, sont les films d’archi-
tecture et les clewnplmus de monuments...
presque toujours inanimés et privés de vie.
La réussite magnifique de Maurice Cloche,
avec le Mont Saint-Michel a rarement sus-
cité des imitateurs dignes de son habileté.

M. Robert de Nesle signale un des défauts
principaux qui font échouer trés souvenl
des Du&'umenlanm intéressants ef riltfue du
succes : c’est le choix du speaker; ‘celui-ci
doit cntiérvuwnt s'effacer, il ne doit renon-
cer a toute pretention a étre spirituel ou i
pentifier ou a s’'imposer par des accents
dramatiques, des trémolos ou des ricane-
ments, La voix et le ton du commentateur
ont une importance capitale. Sans vouloir
citer des « exemples & éviter », nous pou-
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vens citer, au moins, des exemples & imiter :
mentionnons les commentaires de Jean Mas-
son, notamment pour Secrets de Paris; ceux
de Manue pour Maroe, jezme\s.\t’ de la Fran-
ce, pour Karamoko; ceux d’Ichac, en par-
ticulier pour Trenle-six chandelles... Ce sont
la des modeles.

Enfin, M. de Nesle estime également que
la longueur des films doit étre réduite; le
succes des Documentaires atteignant et dé-
passant 800 ou 900 meéelres est trop problé-
matique et est tout a fait exceplionnel...
Par contre, des films qui étaient a peine pos-
sibles en 800 métres {Iu\'icnncnl excellents
lorsqu’ils sont ramenés 10(} metres. Inu-
tile de citer des L‘?\l‘lﬂ]]][’.. ! En fait, un film
de 300 a4 400 metres trouvera toujours son
placement,

La meilleure recette de production con-
siste 4 savoir se borner, 4 limiter son sujel,
a claguer les a-cotés, les digressions, a ne
traiter qu’un seul sujet. Il faut, en préparant
son film, s’attacher o le rendre agréable,
alirayant pour le grand public, a le rendre
plaisant. Il faut surtout éviter d’élre sec, peé-
dant et d’avoir l'air supérieur a son sujet
et a son public. La bonne présentation au
public d'un sujet méme délicat ou difficile
est un art qui est digne de tenter méme les
esprits de I'élite.

Du répertoire du Comptoir Francais, ci-
tons seulement, parmi les films sportifs

Championnats du monde de ski (330 m.),
de Marcel Iehac et R, Ruffin,

Coupe du monde de football (950 m.), de
René Lucot.

Jeunesse en liberté (730 m.), de Louis Cu-
ny.

Karakoram, Expédition Francaise de I'Himalaya (M. Ichac).

A gauche :
Les Autostrades
(Tobis-Kulturfilm)

Le Ski franc¢ais (700 m.), avec Emile Al-
lais et James Couttet.

Trente-six chandelles (400 m.), de Marcel
Ichac et R. Ruffin,

Et plusieurs films réalisés pour I'exposi-
tion de New-York :

Jeunes filles de France (500 m.), de Marc
Allégret et E. Lallier,

Made in France (460 m.), de Pierre La-
fond.

Profil de la France (625 m.), de Jean Te-
desco,

Violons d'Ingres (930 m.), de J
el Labrousse.

Et des documentaires divers, tels que
Barbe Bleue (345 m.), de Jean Painlevé;
Chartres (360 m.), de Jean Vigneau; Les Al-
lumelfes (500 m.), de Lepage; Les Baléares
(500 m.); Un Chateau royal, Pierrefonds (425
m.), de Lucot; Couloubaly q l'aventure (900
m.), de G. Manue; Fonlainebleaun (624 m.),
de Rigaux; Images de Paris (715 m.), de JI.
Arroy; Jura (350 m.), et Rouen, naissance
d’une cité (800 m.), de L. Cuny; L’'Aiguille
verle (650 m.), d'Ichac; Provinecia (700 m.),
et la Bretagne (600 m.), de Cloche; Siwa,
Escale du Désert (830 m.), Voyage dans le
Ciel (320 m.), de Painlevé.

FILMS DE CAVAIGNAC

Les films de Cavaignac ont repris leur
activité depuis septembre; une large pro-
portion des films de leur catalogue a
recu le visa, en dehors, bien entendu, des
premiéres parties américaines ; plusieurs
sont encore en instance. Ce sont donc
soixante films disponibles, documentaires et
reportages.

. Brunius

(Atlantic Film.)

Actuellement, ce sont les films de sports
et voyages qui sont les plus demandés.

Les Films de Cavaignac s’apprétent a re-
prendre une activité de production assez
considerable. Des projets pour une quinzaine
de films, ont été déposes : ce seront des films
a valeur éducalive et d'information sur la
France; ils seront tournés par des réalisa-
teurs jeunes, ayanl déja fait leurs preuves.

RAYMOND RUFFIN

Une messe de bout de Pan vient d'élre dite
en l'église Saint-Eustache, la mémoire de
Raymond Ruffin, opérateur du Service Ciné-
matographique de I'Armée, tombé an chamy,
d’honneur sous Liége, le 14 mai 1940,

Raymond Ruffin fut, avee Marcel Ichac,
I'auteur des remarquables films de spori el
de voyage tels que : Championnal du Monde
de Ski, Trenle-siv Chandelles, Neige de
France, Trois Cenis Jours de Soleil, Pélerins
de la Mecque...




Le Film

® LA DISTRIBUTION DES AIGUES

Un bel extérieur du film de Marcel Pagnol :
La Fille du Puisatier.
(Photo Pagi..l)

MARCEL ICHAC
réalise une série de films
sur 'aluminium

M. Marcel Ichac tourne en ce moment,
en Savoie, une série de films d’enseigne-
ment technique sur l'industrie de 1’Alumi-
nium. Ces films sont destinés a I’Ecole spé-
ciale de Chambéry; ils sont également des-
tinés a la grande école qui va étre édifide
a Paris par les groupements de PAluminium.

Celte premiére série comprend trois le-
cons; ce sont bien, et uniquement, des films
d'enseignement, destinés a la formation de
i@ main-d’ceuyre. L'emploi du cinéma a été
jugé le meilleur moyen de réagir contre de
préjugés et des idées fausses sur les préten-
dues difficultés d’emploi de I’Aluminium;
les ouvriers apprendront ainsi comment se
servir de ce métal. Un film traite de la Sou-
dure, un autre de la Fonderie, un aulre du
Rivetage; d’autres suivront,

Les films sont réalisés par Marcel Ichac
avec M. Montsezel, qui a réussi d’admirables
photographies. La prise de vues a donné
lieu & d’intéressantes recherches de présen-
tation.

ETIENNE LALLIER
tourne un film agricole
‘““Alerte aux Champs”’

M. Etienne Lallier, le spécialiste bien con- |

nu de films documentaires, a commencé la
réalisation d’'un film de 500 métres, Alerte
aux Champs, sur un sujet agricole. Le film
traite des moyens de lutter contre les fléaux
qui menacent gravement les cultures.

Nous sommes heureux d’annoncer, en
méme temps, que M. Lallier s’appréte a com-
Jencer deux autres films, également d’in-
térét général,

|

La diffusion des notes aigués dans les
salles ue spectacles avait fait l'objet de nom-
breuses recherches tant en Irance qu’'a
Pétranger. La sowulion universellement acl-
mise fut Puiilisation de hauts-parieurs spe-
ciaiisés.

Le haut-parleur d’aigués dit multicellulai-
res est suifisamment connu, Partant d’un
moteur aynamique a chambre de compres-
slon et membrane métaliique, 'onde sonore
débouche dans une série ae pavillons a sec-
tion carrée et de forme exponentiellle pour
élre envoyée dans différents points de Ja
salle. Les moteurs i chambre de compres-
sion sont de fabrication difficile, de prix
éleve, et de débouché reduit, D’autre part,
de par son principe méme, avee le multi
cellulaire, les ceuules ne sont également
alimentées et par conséquent la aistribu-
lion va décroissante du centre vers lexté-
rieur. De plus le haut-parleur unique n’as-
sure pas une trés granue securité d'exploi-
tation, le seul haut-parleur de bhasses ne pou-
vant donner une audition simplement tolé-
rabie pour le speciateur,

Il tallait donc trouver autre chose et si
possible faire mieux.

L’examen d’une courbe de reproduction
d’un moteur 4 membrane souple, aux diffé-
renles fréquences, montre qu‘aux fréquences
les plus basses toute la salle est couverte.
La diffusion va se rétrécissant pour ne plus
obtenir aux plus hautes fréquences qu’an
mince fuseau perpendiculaire i la membra-
ne. Nous voyons donc que que si nous mul-
tiplions le nombre de moteurs nous aurons
autant de centres de diffusion que de cellu-
les, et, qui plus est, chacun de ces eléments,
aura la méme puissance,

Pratiquement l’ensemble se présente sous
forme d’un distributeur en Alpax fondu
(pour éviter toute résonance), muni de cing
cellules formant projecteur a section pyra-
midale, chacune de ces cellules est décalée
de 10° pour assurer une bonne répartition
dans toute la salle. Les moteurs ont été étu-
diés spécialement pour obtenir une excel-
lente réponse aux notes les plus hautes et
supporter sans yatigue ia puissance indiquée.

L’impédance d’entrée est de 500 ohms et
la puissance 15 watts, coupure 4 200 C.P.S.
référence HF5,

La solution préconisée par Hortson est
criginale et nous pensons qu'elle peut inté-
resser les directeurs de salles et les techni-
ciens, car elle apporte, une solution com-
plete 4 tous les problémes qui peuvent se
poser quelle que soit la dimension ou la
forme de la salle, 3 distributeurs permettant
d’alimenter les salles les plus vastes tandis
qu'un seul permettra une bonne fidélité dans
une salle courant.

NOUVEAUX TRANSFORMATEURS ET SELES

Parmi les nouveaulés il faut signaler deux
transformateurs pour audio-fréquence (t6-
les nu-métal sous con.pound recouvertes car-
ter tole).

1* Le Hortson « 10 A 40 » permet de
joindre une 6C5 ou similaire 4 deux 6L6 -
4654 - 6V6 etc..., le secondaire est A deux
sections parfaitement équilibrées;

2" Le Hortson «43 S 54 » transformateur
a sortie permet d'utiliser deux 6L6 en classe
AB 25 ou 30 watts, reux 4654, 19 ou 35
Wwatls. la sortie est en wux sections séparées

~ DANS LA REPRODOCTION SONORE

I'une de 500 ohms, I'auire de 3-4-8-15 ohms
Ce transtormateur muni d’un tertiaire per
meL de reaudser le montage A réaction in.
verse, diminue considerapiement le brui
de tonds, supprime I'inertie du systeme yi.
brant en éviant le choc en retour du haut-
parieur, et reduit la distorsion en amélio
rant la courbe de réponse;

3° Les selfs de paroie Hortson ¢ A 50 »
et Hortson « BO 6 » permetent la réali.
sation d’amplificateurs specialisés pour bas-
ses et aigues;

4° Le mtre Hortson ¢« HF 2 » a deux voies.
I'une basses, I'autre aigues, reéallsé pour
anmenter separément un resonateur de bas-
ses et un ou plusieurs disiributeurs d’ai-
gueés,

COMPENSATEUR BASSE - AIGUES

Une des grandes ditficultés rencontrée
dans les salies de speciacles, est Padapta-
tion exacte du son a la salle et au fiim,

C’est pourquoi Hortson a réalisé un dis-
positit basé sur la contre-réacaon BE, pre-
Seile sous carter metalique; 11 compienu
Conaensateurs, Selfs, et Hesistances néces-
saires. Le changement de tonauié se fait
par aeux commulaceurs a 7 positions.

Le premier commutateur permet d’aug-
menier ou ae duminuer les aigues.

La deuxieme d’augmenter ou de dimi-
nuer les basses, Le rait essentiel est que
Paugmentation des basses ne diminue nuile-
ment la puissance des aigucs et vice-versa.
Ainsi il aevient possible d’obtenir un son
clair et riche tout en conservant 4 la repro-
duction de lorchestre toute l'ampieur dé-
sirable.

AMPLIFICATEURS

3 types d’emplificateurs ont été réalisés
avec ces franstormaieurs

1° Un modeéle universel fonctionnant aussi
bien en pubiic-adress qu'en cinéma, entrées
pour ceuule, micro cristal, pick-up, mélan-
geur, dosage d’aigués, sorties 4, §, 15, 500
ohms. Puissance 20 watts,

Présentation trés moderne. Haut-parleur
témoin incorporé. Rétérence 120 U. :

2°Un modéie 30 waits prévu pour cinéma.
Entrées pour cellule micro, pick-up. Do-
sage séparé des basses et des aigués. Sorties
4, 8, 15, 500 ohms.

Haut-parleur témoin incorporé,

1 survolteur-dévolteur avec voltmétre
de controle. Réglage séparé des lampes pho-
niques avec ampéremétre, Excitation de
lampe phonique avec inverseur de passsage.

3° Un modéle haute fidélité en rack mo-
nobloe a chassis interchangeables, compre-
nant

1 amplificateur de basses, 1 amplificateur
d’aigués, 1 chassis pour excitation de lam-
pe phonique, 2 haut-parleurs témoin, I'un
basses, lautre aigués, 1 survolteur-dévol-
teur. Réglage séparé des lampes phoniques
permeltant d’équilibrer les deux appareils.
Excitation de lampes phoniques sur cou-
rant continu et inverseur de passage. Volt-
métres de controle pour lampe phonique et
tension réseau., Puissance 30 watts par am-
pli. Par la manceuvre d’un inverseur, cha-
cun des amplis peut éire transformé en
amplificateur normal et assurer ainsi un
dépannage immédiat.

Références « GHF 12 », CHF 20 »,
« GHF 30 ».

Le Film

UNE ORGANISATION RATIONNELLE
DE LA TECHNIOUE

~ DANS LA NOUVELLE PRODUCTION

Résultat des accords signés récemment pour apporter aux Producteurs

les plus grandes facilités

et la sécurité technique

Plusieurs accords, d'une extréme importance, et dont on
se doit de souligner la grande portée, viennent d’étre conclus
par les Laboratoires L. T. C. a Saint-Cloud, que dirige
M. FRANAY !, Ingénieur des Arts et Métiers.

1) Avec la Société KLANGFILM pour I'achat d’appareils
d’enregistrement sonore, systéme TOBIS-KLANGFILM.

i f
2) Avec la Scciété OPTIPHONE, dirigée par M. Jacques

HAWADIER, ingénieur sonore, pour faire bénéficier les
appareils Optiphone du licenciement TOBIS-KLANGFILM.

Les appareils Optiphone fixes et portatifs ont été dotés
des derniers perfectionnements et sont dés maintenant licen-

ciés TOBIS-KLANGFILM.

3) Avec les Studios PHOTOSONOR 2, de
pour I'équipement de ces studios en matériel Optiphone licen-

ci¢. TOBIS-KLANGFIM.

Ces studios avec leurs trois plateaux, leur équipement

Courbevoie,

électrique, leurs apparcils de prises de vues DEBRIE, peu-
vent effectuer tous les travaux de tournage des films.

4) Avec le studio de sonorisation S, I. S. 3, ot sont installés
¢galement les appareils Op*iphone licenciés TOBIS-KLANG-
FILM et ol seront traitées toutes les questions de doublages,
d’enregistrement musicaux et de mélanges par postes a
bandes multiples.

Cette organisation d’ensemble et compléte donne aux pro-
ducteurs toutes les facilités et la sécurité technique la plus
lotale.

Rappelons que les Laboratoires L. T. C. 4, de Saint-Cloud
sont équipés avec le matériel de tirage et de développement
le plus moderne, dont la machine & développer Multiplex-
Debrie (débit 2.100 meétres heure) qui permet de satisfaire,
dans les délais les plus rapides, et les meilleures conditions
de controle, les demandes de tirages de la production et de
la distribution des films.

Les producteurs comprendront certainement tous les avantages qui
résultent d'une pareille organisation et les possibilités que donne la
licence TOBIS-KLANGFILM pour Pexportation et la diffusion des

films a DIétranger.

(1) M. FRANAY, 4 bis, rue du Caporal-Pergeot, & Paris (179).

Galvani 40-02.

(2) Studios PHOTOSONOR, 17 bis, quai du Président-Paul -Doumer,

(3) S. I. 8., 22, avenue de la Porte-Champerret & Paris (17°). Galvani

96-11. — 3 minutes du métro Champerret.
(4) L. T. C., Saint-Cloud, 19, avenue des Prés & Saint-Cloud. Moli

a Conmrbevoie. Défense 22-84. — A 5 minules du métro Pont de Neuilly. | tor 53-56. — Arrét autobus 75.
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UN GRAND PROGRES DANS L'ENREGISTREMENT SONORE

LA REVERBERATION VARIABLE

Ce procédé qui permet de conditionner & volonté I"ambiance sonore
donne, en particulier, la vie aux doublages

EXPOSE

La Réverbération wvariable condilionne
'amhiance sonore, elle aide 4 déterminer
le lieu ou se situe dans 'espace une source
sonore d'émission,

Cette ambiance sonore, si souvent négli-
gée dans les films d’enregistrement direct,
fail presque tolalement défaut dans les films
doublés, d’oti ce manque de vie que présen-
tent la plupart des films de cette catégorie.

Le film actuel est une application des pro-
cédes sono-visuels; il en découle une liai-
son intime de I'image el du son. Pour obte-
nir ce résullal, on est conduit 4 appliquer
dans les studios d’enregistrement des me-
sures propres a4 améliorer Patmosphére
acoustique, telles que : placement d’un mi-
crophone auxiliaire destiné a reprendre
I'onde réverbérée, mise en place de pan-
neaux plus ou moins désamortissants, ete.

Ces procédés, pour étre efficaces, exigenl
une perte de lemps, incompatible avee les
conditions pratiques de I'enregistrement in-
dustriel.

Pour qu'il y ait réverbération, il doit
s'écouler entre le son
direct et le son réfléchi

une fraction de seconde
de durée variable, L’ex- Skidéo |

périence montre d’ail-

leurs que le son réflé-
qU'éprouve mecroMy

impérieuse d’aller vite géne le réalisateur
¢t Paméne 4 sacrifier une des deux données
di probléme ;I*équilibre du son et de Iima-
ge esl rompu.

De plus, si le studio est trop amorti, on
cst placé dans de trés mauvaises conditions,
lors de la réalisation de la musique,

Si, par contre, le studio manque d’amor-
tissement, on constate que la réalisation de
grandes scénes fait perdre au son la plus
grande partie de son audibilité; quant aux
peliles scénes, elles sont dolées d’une acous-
tique qui nuit a Pambiance.

Avec un studio trés amorti, ot est ins-
tallé le procédé a réverbération variable. on
est & méme de résoudre instantanément les
multiples cas qui se présentent dans la pra-
tique.

TECHNIQUE DU PROCEDE

Le procédé Bernard Roux mis au point
dans le laboratoire de cet industriel est di
4 deux ingénieurs : Sollima et Gamzon, aux-
quels il faut adjoindre, pour la partie artis-
lique des essais réalisés, le musicien E.
Sarnette.

ffg. 1

dosa ge resohance

Vers la moculateon H._!E.

—

chi qui parlicipe a la
sensation

Pauditeur n’a pas la mé-
me composilion que le
son initial, Il faut par
la entendre qu’ayant été
réverberé par des corps
de composition diflé-
rentes, 1l revienl au mi-
crophone un son dont
les fréquences peuvent
avoir été plus ou moins
absorbées. La sensalion
acoustique est done sou-
mise 4 des conditions
definies en laboratoire,
mais qui sont difficiles 4 controler dans la
pratique,

Il s’ensuit qu'une méthode capable d’indi-
quer a lingénieur du'son, au melteur en
scéne, el au musicien, la qualilé de ce qui
sera enregistré, présente de sérieux avan-
tages.

Si on est maitre de la réverbération, on
est placé dans le cas le plus simple de
Pacoustique, c’est-d-dire qu'on peut enre-
gistrer dans un studio complétement amorti
ou a tres faible période de réverbération.,

On peut dés lors. enregistrer en ayanl a
chaque instant connaissance des courbes de
réponse répondant aux multiples cas de la
pratique depuis Pacoustique du plein air
jusqu'a celle du hall de gare, en passanl par
celle d’un boudoir,

RESULTATS PRATIQUES

La technique du film parlant a toujours
géné ceux des metteurs en scéne qui sont
enclins a laisser a4 I'image toule sa pléni-
tude; de plus, il arrive fréquemment, sur-
tout dans les ensembles, que la nécessité

fiffa—e.s de Bande rcglaéleji

chambre de résonance
B i e e S
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Le son original pris par le microphone
du studio est amplifié, comme il est coutu-
me de le faire par un pré-amplificateur, Le
courant sortant de ce préampli va, pour une
partie, a 'amplificateur principal, pour l'au-
tre partie dérivée, &4 trois amplificateurs
Al, A2, A3 el de 14 a trois haut-parleurs,
L’alimentation, faite au travers de trois fil-
tres correspond 4 une bande de fréquence
déterminée. Ainsi, dans I'exemple choisi,
au filtre A1 correspond le haut-parleur 1 qui
ne laisse passer que les basses, au filtre 2 et
haut-parleur 2 correspond la bande du mé-
dium, au groupe 3 la bande des fréquences
aigués,

lLes trois haut-parleurs sont monlés dans
une chambre 4 grande période de réverbé-
ralion ou on a placé un microphone M2,

Ce microphone recueille le son réverbéreé
dans la chambre et renvoie le courant dans
Pampli prineipal. On a done un son réver-
bér¢ superposé au son original. Mais ce son
au lieu d'étre purement et simplement ré-
verbéré, « comme c’est le cas avec la cham-
bre dite de résonance fréquemment utilisée
dans la pratique », est au gré de l'ingénieur

de son, modifié par correction des bandes
de fréquences, en pratique trois bandes
comme il est dit plus haut,

L affaiblissement variable correspond
our chaque bande 4 la variation apparent;
de la durée de réverbération de la dite
bande,

La chambre de réverbération élant par
ronstruction dénuée d’écho, il est possible
de faire varier les effets acoustiques sans
craindre ce défaut qui constitue un viee
rédhibitoire en enregistrement,

Le dispositif de P'ensemble (fig. 1) est celui
du brevet francais n® 796.075,

DISPOSITIF DE BALANCE
ELECTRO-ACOUSTIQUE

Le procédé ci-dessus décrit est complété
par un dispositif dit de balance électro-
acoustique (brevet francais n® 821.272). Voi-
ci la raison de cette balance,

FL'§.2
VA.

Va

Az

Ai
)

Vg

A3

Lorsque le courant, issu du microphone
original M1 arrive aux amplificateurs munis
de filtres A1, A2, A3 en passant par les po-
tenliomelres de réglage d’affaiblissement
P1, P2, P3, il sort trois tensions respetives
VA, VM, VG qui sont ensuite mélangées sui-
vant la tension totale V (fig. 2).

Si on diminue Pamplification de Al en
agissant sur P1, on diminue la tension VA,
ce qui donne I'effet désiré, mais on diminue
aussi la lension tolale de sortie V.

Ce qui en langage ordinaire signifie que
la modification apportée a la courbe de ré-
ponse modifie également IPamplification
totale,

La force électro motrice 4 Pentrée de
Pampli est E; la tension tolale de sortie est
V et il faut maintenir constant le rapport
'»Y
— pour que le niveau de sortie reste cons-
tacl, ce qui est obligatoire pour Ienregis-
lrement et 'émission,

2 ING+ m VM - n VA

1D
I, m, n, sont des coefficients déterminés
par la pratique établissant Pimportance rela-
tive des trois bandes grave, médium, aigué.
La pratique a montré que 'on peul générale-
ment simplifier en attribuant la méme im-
portance & la bande grave, qu'a I'aigué. La
relation (1) devient dés lors
R S
EPEAE mF\ M S VA Constante (2)

H

= Constante (1)

Si on préléve sur un méme ]')nivl‘xli(mru:—
tre los tensions dont dépendent V A', _\ M,‘_\- (J;T
tension de grille des lampes allll])]lll(_'.illll.l.."L:!s
relatives 4 chacune des Irois bandes de lI‘l:‘-
quence, en maintenant fixe le p.(m'u de pre-
jevement de la tension relative a VM tout en
déplacant sur le potentiometre les curseurs
correspondant aux deux aulres ; l(*n.smm‘.,
chacun de ces curseurs est reli¢ 4 un mmg
curseur mobile, ces deux derniers curseurs
se déplacant sur deux rhéostals en série,
'un avec l'autre el avec le potentiometre,
par construction les rhéostats et le poten-
tiomctre étant tels que la relalion cité entre
VA, VM, VG soit réalisce.

Fig.d

Lc¢ schéma (3) montre une réalisation pos-
sible du procéde. 1l s’agit de régler les trois
tensions VA, VM, VG appliquées aux grilles
des lampes A M 6 a partir de Ia tension E
fogrnie par la lampe d’entrée L. Le proble-
me 4 résoudre est de pouvoir régler séparé-
ment les rapports des trois tensions VA,
VM, VG dans les limites les plus g‘r:}l}tlus en
respectant la relation (1). Simplifions le
prebleme en supposant que la tension VM
est extrémement faible (20 décibels au-des-
sous des deux autres par exemple). Il suffira
done de deux organes curseurs O et P pour
régler les trois lensions.

La lampe d’attaque L (fig. 3) débite sur
un circuit comportant trois résistances en
série, deux en série RA, RG et une fixe R
servant de potentiometre sur la résistance
fixe H est effectuée une prise fixe Q au point
de résistance rm alimentant la lampe M et
deux prises réglables par les curseurs O el
P e¢n des points dont les résistances sont
désignées par les variables rA et rG, ali-
mentant les deux lampes A et G. Ces deux
curseurs sont cinématiquement reliés par
des accouplements convenables aux deux
curseurs (' et P’ qui reglent les wvaleurs
uliles des résistances RA el RG.

Les accouplements sont tels que les cur-
seurs O et O’ d'une part, P et P’ d’autre part
ont le méme déplacement, tandis que les
lrois résistances RA, RG et R sont bobinées
de maniére telle que les résistances corres-
pondantes ra et RA d'une part, les résistan-
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Pupitre de controle
de son installé dans
un poste de Radiodif-
fusion avee le procédd
Bernard Roux.

(Photo B. Rounx)

ces rg et RG d'aulre part varient suivant la
loi que I'on désire en fonetion du déplace-
ment des curseurs,

Soit E, la différence de potentiel en cir-
cuit ouvert au secondaire du transforma-
teur d'entrée T; Ro la résistance du circuil
(’entrée vue du secondaire. On admetira
que les grilles des trois lampes G, M. A,
sont polarisées pour ne débiler aucun cou-
rant, Quel que soit courantl i on a

VM =rMi VG rGi VA=rAi
d’oti: VG rG VA rA
VM M VM M

La Valeur VM étant constante par hypo-

thése, on voit que les rapports
VG et VA

VM VM >
ne dépendent respectivement que de la posi-
tion des curseurs O et P, Les curseurs étant
par exemple gradués en déecibels d’affaiblis-
sement par rapport & VM le point zéro sera
en Q les valeurs étant positives d'un coté
de ce point Q et négatives de autre.

D’autre part VG et VA peuvent élre ren-
dus séparément ou simultanément nuls en
placant les curseurs en B, VG et VA peuvent
étre rendus également ou simultanément
maxima en placant les curseurs en P,

VG ne sera pas dans ce cas nul, mais
plus faible que VM et VA (’Ie _2{] décibels ou
plus, done pratiquement négligeable.

Il découle de ceci que deux organes de
manceuyvre O et P suffisenl & régler la va-
leur relative des lrois tensions VG, VM el
VA, ce qui est une simplification d’une
grande importance dans de nombreux cas
de la pratique.

A noter qu'en réalité le son direct pasant
par Pampli principal est lui-méme filtré sur
les 3 bandes (grave, médium, aigu), selon
les besoins. Cette condition est indispensa-
ble pour la résolution de certains cas de
I'acoustique,

Nous arréterons ici le développement de
I'exposé et les caleculs porleés au brevet
821.272. Ceux de nos lecleurs que ces cal-
culs intéressent peuvent se reporter a ce
brevet,

CONCLUSION

Le procéde de réverbération Bernard
Roux applicable a Penregistrement direct
ou a celui de films doublés est composé de
deux parties essenntielles

Premierement : Reprise d'un son réver-
béré avee sélection des bandes de F1’L"(|l_n‘m.‘u.
trois bandes (grave, médium, aigu), réincor-
poration de ce son sélectionné el ('(11‘|'i;_§l."
ann  son initial pour Poblention de Peffel
désiré,

Secondement : Maintien automatique du
niveau (puissance des Landes de fréquences
corrigées, de maniére a ce que la puissance
totale ne subisse aucune varialion,

Accessoirement, mais présentant un inté-
rét pratique considérable, fixation des deux
curseurs de manceuvre sur un pupilre place
devanl 'ingénicur du son.

On a au préalable déterminé pour des
positions convenables des curseurs, le trace
des courbes de réponse correspondantes, ce
qui pour les techniciens permel de connai-
ire 4 chaque instant les variations des dites
courbes. I

La figure (4) montre une vue de la réali-
sation du pupitre de controle,

APPLICATIONS ARTISTIQUES

Les applications artistiques sont nom-
breuses. Pour Ienregistrement, possibilité
de passer inslantanément d'une ambiance
une autre, quel que soit le genre de liaison
sono-visuelle existant entre le son et I'image
de la scéne tournée,

La possibilité de réverbérer aprés coup
des scénes dont I'ambiance ne correspond
pas a l'effet cherché, d’on découle une tris
inléressante application au film double.

Tel.: TRUdaine 50-7)

(Métro : Cadet ou Poissonniére)
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Photographie montrant
commenl furent effec-
tuées les prises de wvues
du remarquable documen-
taire de I'Ufa : La Vie
des Abeilles.

(Photo A.C.E.)

DE LA NETTETE

Quelles que soient les qualités d’une prise
de vues, les images d'un film ne peuvenl
étre appréciées a leur juste valeur que si la
projection en est effectuée de facon impec-
cable,

Malheureusement, il nous est souvent
donné d’assister a des projections dont le
manque de netteté gache tout le plaisir que
I'on pourrait prendre aux tableaux présen-
lés. :
Quelles sont done les causes de ce man-
que de netteté?

EN PROJECTION

Puisque nous n’envisageons ici que la
question projection, nous admettons done
que la prise de vue originale a été effectuce
avec loutes les qualités requises et que le
tirage et les différents contretypages qui
auront pu étre réalisés l'auront été avec
tout le soin nécessairel.,

La cause primordiale des défauts de net-
teté, qui semblent se multiplier depuis quel-
que temps, apparaisent avant tout imputa-
bles aux objectifs, dits 4 « grande ouver-
ture », que 'on a montés sur les appareils,

| en particulier sur ceux de format réduit, en
| vue de parer a une insuffisance de lumiére,

Alors que pendant longtemps les objectifs
de projection se cantonnaient aux environs
de f : 4, on en est arrivé, trés rapidement, 2
adopter des objectifs d’ouverture f:2 3
f: 1,6, qui, a la projection comme i la prise
de vues, offrent une tolérance trés minime
dans la mise au point,

Par ailleurs, les objectifs de projection,
vendus & des prix inférieurs a ceux des ob-
jectifs de prise de vue, ne semblent pas
avoir été toujours entourés, dans leur réali-
sation, de tous les soins nécessaires,

Il s’ensuit que P'opérateur de projection,
aussi grande que soit son attention, se trouyve
dans Pimpossibilité de « rattraper le point »,
pour la bonne raison que s’il y réussit, pour
le centre de I’écran, ce sont les bords qui
redeviennent « flous » et inversement,

Si P'on ajoute a ce défaut les différences
d’épaisseur de pellicule, variant parfois
d’'une marque 4 une autre, dans le cours
d'une méme copie, ainsi que la différence
de parallaxe, souvent considérable entre la
cabine et Pécran, on comprend pourquoi,
en maintes circonstances, la projection
manque de netteté.

Des objectifs de projection d’ouverture
f: 2 nous semble un maximum a ne pas dé-
passer,

Mieux vaul, sans doute, une projection
moins brillante, mais nette, qu'un écran
¢blouissant ot I'eeil se fatigue vainement en
essayant d’adapter un flou insupportable,

G. G.

Du Lecteur au Haut-Parleur

une installation
un tout
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spécialistes
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a double bande

Le projecteur réputé qu’on trouve de plus en plus dans les cabines
des grandes salles du monde entier, est utilisé aussi pour des emplois
spéciaux.

Le modéle & double bande sert pour le déroulement séparé de
I'image et de la bande sonore comme il est nécessaire dans les ateliers de
production, les studios, les salles de censure, etc..

Le studio d’une importante maison de films a Paris, sera équipé
d’ici peu avec une paire de projecteurs de ce modéle spécial, évidemment

en combinaison avec les

Amplificateurs ZEISS-IKON

Concessionnaires exclusifs pour la France et les Colonies :

ERNEMANN-FRANCE

I8 - 20, Rue du Faubourg du Temple, PARIS-XI
Téléphone ;: OBErkampf 95-64 et la suite
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Le Film

LA REPRODUCTION DU RELIEF SONORE

Il y a déja plusieurs années que les tech-
niciens du Cinéma recherchent le moyen
de donner aux spectateurs, dans la salle, une
impression aussi exacte que possible de
Pambiance sonore accompagnant 'action du
film,

Par exemple, lorsque sur 'écran apparait
un orchestre symphonique ou un drame
musical, I'idéal serait qu’on ait vraiment
I'impression d’étre au concert ou a I'Opéra.

Or, dans la reproduction ¢« normale » des
films sonores, on n’ufilise le plus souvent
quune seul¢ combinaison de haut-parleurs
placés derriere I'écran de projection, au mi-
lieu et au 2/3 environ de la hauteur de
I'image. Dans la plupart des cas, ce disposi-
tif permet une reproduction suffisante, mais
le son, venant toujours du méme endroit de
I'"écran, ne correspond pas nécessairement
a4 Iimage de la source sonore telle qu’elle
apparait au spectateur.

La reproduction stéréophonique, au con-
traire, permet a l'auditeur de localiser le
son, aussi bien au point de vue direction
qu'au point de vue profondeur. Elle apporte
en outre une amélioration importante dans
la qualité de reproduction et donne une
illusion presque parfaiet de la réalité,

Des expériences récentes, faites en Amé-
rique et en Allemagne, ont permis de cons-
taler qu'un enregistrement effectué¢ avec
deux circuits micro-amplificateurs indépen-
dants suffit 4 donner une frés bonne repro-
duction stéréophonique. Sur la bande enre-
gistrée, on obtient alors une double piste

sonore formée de deux traits séparés par un
tres faible espace.

Pour restituer, 4 la reproduction, Ieffet
stéréophonique, il faudra que le lecteur de
son permette d’explorer séparément chacune
des deux pistes sonores. Ceci implique un
dispositif optique spécial et deux cellules
photo-¢lectriques commandant chacune un
circuit d’amplificateur

Une solution tres ingénicuse du probléme
de la reproduction stéréophonique est donné
par le nouveau lecteur de son Philips.
Celui-ci permet, non seulement d’excellents
résultats dans la reproduction normale, mais
il n'exige qu'une transformation extréme-
ment simple, pour Padaptation stéréophoni-
quc. Llappareil est de petites dimensions,
trés facile & adapter 4 la plupart des pro-
jecteurs existant et il comporte, en outre,
tous les perfectionnements les plus récents
de la technique de reproduction.

Signalons particulierement qu’il
sede :

Une frés grande fidélité de reproduction;

Un controle optique permettant le réglage
précis de Pemplacement de la piste so-
nore;

Un temps de démarrage trés court;

U'n chargement trés simple;

Enfin le remplacement facile de la lampe
d’excitation et de la cellule photo-électri-
que.

Nous sommes persuadés que cet appareil
trés au point rencontrera un suceés mérité
auprés des exploitants et directeurs de
salles.

pos-

UN NOUVEAU HAUT-PARLEUR: LE “SADIR 204"

Le haut-parleur multicellulaire Sadir 204,
aue la Mécanique Industrielle de Précision
(M.L.P.) vient de lancer sur le marché, té-
moigne de I'effort accompli par ce construc-
teur dans le but de tenir compte objective-
nient des besoins des exploitants.

L’appareil est con¢u, d’une part sans ap-
pareillage inutilement compliqué, d’autre
part en vue d'obtenir facilement, et dans
tous les cas, une répartition uniforme du son
dans 'auditorium. Il est suffisamment puis-
sant pour remplir une salle de 1.500 a 1.700
places,

Le Sadir 204 comprend un haut-parleur
principal fixe, du type électrodynamique, el
deux hault-parleurs électromagnétiques se-
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condaires mobiles, dont l'angle est choisi
conformément aux besoins de chaque salle.

Les bobinages de ces haut-parleurs sont
déterminés de telle facon, que ces derniers
sont automatiquement spécialisés dans la re-
production de certaines fréquences. Bien
entendu, les limites de fonctionnement des
haut-parleurs comprennent une certaine
marge de recouvrement qui assure toute sé-
curité au systéme.

Le choix judicieux de eces bobinages a
permis la suppression des filtres employés
pour la séparation des fréquences, soit une
simplification appréciable, tant au point de
vue entretien qu’au point de vue des ris-
ques de panne,

Notons, en outre, que les haut-parleurs
travaillent alors dans d’excellentes condi-
tions de musicalité et de rendement.

La face avant du cone du haul-parleur
principal débouche directement dans un dé-
flecteur plan, ou « baffle» qui assure une
répartition uniforme des fréquences trés
élevées (4.000 a4 15.000 périodes) correspon-
dan! au timbre des voix ou de la musique;
la face arriére du méme coéne transmet les
fréquences basses et moyennes (4¢ 4 600 pé-
riodes) a travers un tuyau acouslique i iong
parcours de chicanes, de {orme exponen-
tielle, et qui débouche 4 la partic inférieure
do meuble,

Le rendement du haut-parleur prineipal
est excellent : effet « piston », pour les fré-
guences basses, effet « membrane», pour
les fréquences élevées, done pas de déperdi-
tion (’énergie, puisque les deux faces du
cone ont un role actif.

Les deux haut-parleurs secondaires sont
niunis de couloirs directifs et fonetionnent

Notes sur le Matériel de
Sécurité “Ch. OLIVERES”

Le Déerel du 7 février 1941 sur la sécu-
rité dans les salles de speclacles, impose
des appareils de séeurilé que nous avons
mis au point depuis longlemps.

10 . SOUFFLERIE (Art,138, § £)

Comae ¥ ne saurait étre question de
remetire en service les cuves ¢ eau qui
absorbaient autant fa lumidre que la cha-
leur, nous réalisé un modéle de
soufflerie B.S.G.D.G. qui répond aux sti-
pulations du Décret,

La soufflerie « BLIZZARD » esl la
seule agant un volet actionné directement
par la soufflerie.

20 - VOLETS DE CABINE

Aux termes du Décret (art. 135); «un
dispositif automatique devra s’opposer i
la projection sur I'écran, de image d’un
film qui viendrait a s'enflaimmer. »

Nos volets de cabine « ELECTRO-IM-
MEDIA » commuandés automaliquement
par Uinflammalion du film et accessoire-
ment, par Uopérateur de Uintérieur ou de
lextérieur de lu cabine. La méme com-
mande coupe immédiatement, dés Uin-
flammation du film, les moteurs et les
arcs.

30 - CARTERS

L'art. 138, par. D du méme Décrel, im-
pose : «.les boiles devront élre munies
d'un dispositif s’opposant & la projection
tant que la fermeture ne sera pas com-
plétement assurée. »

Nos axes spéciaux répondent a celle
preseriplion. Leur montage est extréme-
ment facile et ne nécessite qu'une modifi-
cation peu cottleuse des appareils en ser-
vice.

anpaons

72, AVENUE KLEBER
PARIS (16%) KLE 9640

- 4

4 la maniére de tuyaux d'orgue. Ils sonl
spécialisés dans la reproduction des fré-
quences intermédiaires (de 600 a 4.000 pé-
riodes) et donnent « I'articulation » du sys-
teme,

Signalons pour terminer que d'autres
points de détail ont été étudiés en vue de
faire du Sadir 204 un appareil commode :
des prises de courant permettent 'alimen-
tation sous des tensions variables de 110 &
250 volts; il n'est pas nécessaire de calfeu-
irer le meuble pour éviter les réflexions gé-
nantes d’ondes sonores provenanlt du mur
arriére de la scéne; le meuble est monté sur
roulettes de facon a4 permettre le dégage-
ment de la scéne, en cas de besoin.

C’est done un haut-parleur a4 haut rende-
ment tenant compte des besoins effectifs de
Pexploitation que la M.LP. vient de sortir;
fruit d’une étude approfondie, sa commodite
n'a d’égale que sa musicalité,
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CONSEILS AUX PROJECTIONNISTES

LA VIE DES COPIES EST PRECIEUSE. MENAGEZ-LES.

l. — CE QU’IL FAUT FAIRE POUR NE PAS ABIMER LES BANDES

MONTAGES

IL FAUT monter tout rouleau retiré
d’une boite sur une bobine fixe. IL NE
FAUT PAS le placer directement dans le
carler.

[1 n'est pas non plus recommande de faire
la premiére projection en se servant d'une
boLine démontable,

ENROULEMENTS

IL FAUT placer le rouleau retiré de la
koite sur une bobine démontable en ayant
soin de meltre un noyau intermédiaire si
le trou de la galette est plus grand que 'axe
de la bobine démontable et se servir du
bobinoir pour le monter sur une bobine
fixc,

iL. NE FAUT PAS placer le rouleau a plat
sur la tabie de l'enrouleuse et proceder a
I'enroulement en maintenant la galette avee
la main.

REENROULEMENTS

ii. FAUT se servir d'un bobinoir dont
les deux piéces sont parfaitement ali-
gnées et enrouler doucement. IL NE
FAUT PAS se servir d’un bobinoir a mo-
leui,

Si les spires du rouleau obtenu sont trop
serrdes, il ne faut pas les serrer en tirant
sur Pextrémilé de la bande,

IL FAUT se servir de bobines toujours
en bon étal, IL NE FAUT PAS conserver de
hobines aux joues voilées, écorchées, aux
axes agrandis par l'usure.

VERIFICATIONS

Ii. FAUT réenrouler doucement en te-
nant les bords extérieurs de la bande et

|

|

s'arréter pour veérifier chaque accro-
chage que les doigts auront sentis. IL
ME FAUT PAS réenrouler rapidement en
fenant le film & pleines mains,

[I faut maintenir les amorces de débutl
el de fin a longueur suffisante. Il ne faul
pas les couper inutilement,

CHARGEMENTS

Aprés avoir placé la bobine dans le
carter, IL FAUT dérculer et réserver jus-
te la longueur d’amorce nécessaire aux
opérations du chargement. Il ne faut pas
cn dérouler qualre ou cing metres au pied
de Pappareil, méme si la cabine est propre.

[l ne faut pas faire de boucles trop gran-
des sous prétexte gqu'on peut les rattraper
si elles sautent en marche. Il ne faul pas
non plus les faire trop petites sous prétexte
qu'elles peuvent sauter si elles sont grandes.
Une boucle doit travailler avee souplesse.

GALETS-PRESSEURS

IL FAUT les régler a deux épaisseurs
de bande. Il ne faut pas qu’ils touchent aux
tumbours, 11 ne faut pas qu’ils soient trop
écartés et laissent la bande s’engréner sur
ia léte des dents.

COULOIRS

IL FAUT, dans un couloir en bon état,
que la pression soit ferme, mais il ne faut
pas donner une pression exagérée sous preé-
texte que cela donne de la fixite.

GALETS-GUIDE

IL FAUT qu’ils obligent le film & se pré-

du tambour d’entrainement. Il ne faul pay
gu'ils redressenl I'image si volre appareil
n'est pas d’aplomb,

FRICTIOM DU DERCULEUR

1L FAUT régler la pression de maniére
2 obtenir un débit régulier. Il ne faut pas
que la tension soit frop lache et que le filin
se débite par saccades, Il ne faut pas qu’elle
soit trop forte, car en fin de bobine, elle ris-
querait de provoquer I’éclatement des per-
forations.

ETOUFFOIRS

IL FAUT que les galets tournent libre-
ment et soient propres. Il ne faut pas
qu'ils soienl bloqués, encrassés ou useés.

TAMBOURS DENTES

IL FAUT que [a bande échappe silen-
cieusement aux tambours. Il ne faut pas
que les dents soient déformées par l'usure
ou écorchées par des accidents.

DETACHE-PELLICULES

IL FAUT gqu’ils soient parfaitement
ajustés aux tambeours et épousent parfai-
tement leurs formes, Il laut qu’ils soienl
lenus propres.

FRICTION DU DEROULEUR

IL FAUT tenir propre les surfaces de
frottemenrt. Il faut régler la pression du
tessort de maniére a obtenir un glisse-
ment rézulier sur les surfaces en con-
tact. Il ne faut pas augmenter outre mesure
le serrage el graisser les surfaces de frotte-
ment sous prétexte de les rendre plus dou-

senter correctement dans P'alignement | Ce€s.

Il. — CE QU’IL FAUT FAIRE POUR VOTRE SECURITE

CE QU’IL FAUT NE PAS FAIRE

B Il faut que volre appareil soit muni
d'une lampe de cadrage.

B Il ne faut pas se servir d'une balla-
deuse ou allumer Pare.

E Il faut fermer les carters dés que le
roulean y est en place,

B Il ne faut pas les ouvrir ensuite sous
gicun prétexte surtout pendant la projee-
lion Les voyants des carters doivent suf-
fire pour surveiller le déroulement ou le ré-
cnroulement de la bande.

B Il faut se contenter de doubler les bo-
bines de trois cents meétres.

E Il ne faut pas les Iripler ou les qua-
arupler,

B 1l faut tenir ses films a 'abri dans leur
hoite spéciale.

H Il ne faut conserver aucune bande
dans la cabine si courte soit-elle, autre que
celles qui sont dans les carters,

B Il faut connailre sur son appareil les

conséquences et les suites que peut avoir un |

commencement d'incendie en provoquant —
hors de séance, I'accident avee quelques me-
tres de vieilie bande,

B Il ne faut pas attendre et risquer un
accident grave pour acquérir Pexpérience
et le calme nécessaires,

Nous n’avons tiré aucune conséquence des
observations et des conseils ci-dessus. A
vous de les rechercher en attendant que
nous revenions en détail a4 l'occasion sur
chacun de ces points élémentaires dans la
pratique de la cabine.

L’OPERATEUR.

SIEMENS,

= - _ _
: : Colo Po Lo Ao
101, Rue de Prony - PARIS (17¢)

Carnot 60-36
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RECHERCHES SUR LE CINEMA EN RELIEF

LE “ CYCLOSTEREOSCOPE”
DE FRANCOIS SAVOYE DONNE LA
VISION DIRECTE DU RELIEF

Dans notre numeéro du 24 mai dernier,
nous avons donné le compte rendu de la
présentation d'un appareil de cinéma en
relief, le Cyclostéréoscope, dont inventeur
est M. Francois Savoye.

Comme nous avons dil, le systéme inventé
par M. Savoye permet la vision collective
directe du relief sur un écran, sans que les
spectateurs aient besoin de se munir d’appa-
reils individuels quelconques en geéneral, ou
de lunettes a4 verres colorés (anaglyphes), en
particulier.

Le « Cyclostéréoscope » apparail comme
une réalisation d’une variante du procedé
a4 trames oscillantes. 11 y a quelques an-
nées, dans cette rubrique Technique et
Matériel, deux articles avaient été publiés

concernant un procédé de ce genre. Une ap-
plication pratique devait ¢tre tentée en Bel-
gique par lingénieur Noaillon. Nous ne
savons si celte réalisation a pu étre effee-
fuée, cependant des essais démonstratifs fu-
rent faits a Paris, boulevard Saint-Germain,
chez un parent de cet invenieir.
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Fig.]

La figure 1 montre clairement comment Deeil

gauche (e, g) et P'wil droit (. d.) voient les

portions d’image qui leur conviennent respec-
tivement, d’ott le relief.

Nous avons pu examiner de pres les ap-
pareils de M. Savoye et assister 4 une nou-
velle démonsiration de ses appareils, effec-
tuée dans de meilleures conditions que la
premieére fois.

Le preeédé de M. Savoye donne indubi.
tablement la vision en relief et la méthode
est rigoureusement scientifique.

Voici les détails sur le systéme utilisé
par M. Savoye, recueilli de la bouche de
I'inventeur :

L’installation actuellement réalisée se
compose d'un ensemble formant un projel

La figure 2 montre le schéma du trajet des
rayons lumineux dans le « Gyelostéréoscope ».
Les deux images, droite el gauche d'un méme
objet, sont projetées & travers le tambour sur
I’éeran. Le méme tambour, s'interposant entre
I’eil du spectateur et Pécran, permeb a4 Peil
droit de ne voir que la section d’image droite
et & Deeil gauche de voir la portion dimage
gauche correspondante.

de maquette pour appareil publicitaire &
films en relief. Cet appareil comprend un
écran mesurant 50 em. autour duquel tourne
a la vitesse de 2 tours par seconde, une dou-
ble grille circulaire de 70 em. de hauteur,
la grille inférieure sélectionnant les deux
images stéréoscopiques venant d'un projec-
teur double de 16 m/m, en bandes élémen-
taires imbriquées comme dans les procédés
des réseaux lignés d’Estanave ou d’Eb. Ives.
(Cest d’ailleurs cette ressemblance purement
apparente qui nous avait fait écrire que le
principe eci-dessus éfait basé sur celui des
réseaux lignés.

Si I'on examine la fig. 1, le principe uti-
lisé, grille arrétée, rend compte que, grace
au déplacement conlinu de la grille, chaque
fente balayant toute la surface de I’écran,
I'intégralité des détails des images, gauche
et droite, sera projetée sur I’écran. La grille

M. Frangois Savoye devant I'appareil qu’il a in-
venlé, On voit en bas Pappareil de projection
de 16 m/m. 4 double objectif et, en haut, le

tambour qui tourne devant Décran.
(Photo F. Savoye)

de wvision etant solidaire de la grille de
projeclion, des spectateurs convenablement
placés verront les images en relief, la grille
mobile sélectionnant & leurs yeux les ima-
ges qui leur sont respectivement desfinées :
les images gauches a 1'ceil gauche, les ima-
ges droites a I'eeil droil.

Le pas de la grille, ainsi que ses carac-
téristiques, étant en relation direcie avec
I'écart moyen des yeux, est calculée en le-
nant compte d’une part de la distance du
plan moyen formé par l'ensemble des yeux
des spectateurs a4 I'écran, et, d’autre parl,
de la distance de la grille a I'écran,

M. Savoye spécifie ; « Certaines condi-
tions requises doivent étre respectées en ce
qui concerne la position relafive des spec-
tateurs afin que ceux-ci jouissent d’une
visibilité parfaile donnant le maximum de
relief. Mais le procédé se révéle d'une ap-
plication trés large qui permetira I'équipe-
ment d’un grand nombre de salles ».

¢« En résumé, des installalions de ce
genre n'offrent pas de grosses difficullés,
et des circuits de salles peuvent élre faci-
lement envisagés. La prise des films en
relief est relativement simp'e car elle peul
se faire avec deux camera ou une camera
double. »

¢ Dans un bul d’amortissement rationnel,
nous dit d’aulre part M. Savoye, on peul
done établir en méme temps des copies de
films en relief et des copies de films ordi-
naires destinées & élre passées dans les sal-
les habituelles. »

« Ces possibilités pourront amener des
producteurs de films A envisager la prise si-
multanée de films en relief el de films or-
dinaires, et offriront des débouchés fres
importants ¢ui n’avaient pu élre atteints
jusqu’a présent, faute de moyens pratiques. »

M. Savoye pense que grice i son procédé,
nous verrons bientol des representations de
cinéma intégral c’est-d-dire en relief avee
la couleur et le son, et que, dans un proche
avenir, les salles de cinéma adopteront e
relief.
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LES - RECHERCHES = SUR. LE" RELIEF
UNE IMPORTANTE DECOUVERTE :

LA PHOTOGRAPHIE EN RELIEF
A VISION DIRECTE

Les visiteurs de PExposition de la France européenne, au
Grand-Palais, onl vu avec surprise, et ont admiré, les photographies
en relief présentées par M. Maurice Bonnet, dans un stand voisin
de celui de la Télévision allemande, au premier ¢tage. Le procede
est pleinement satisfaisant : le systéme est simple et réellement
fficace.

LE CLICHE

Une série de clichés photographiques est dressée sur une table,
devant laquelle les visitem s défilent; au cours de ce defilé, les di-
vers clichés, quelle que soit la position du spectateur, apparaissent
en relief. Chaque cliché se compose d’une épreuve photographique
devant laquelle est dressée, au contact, une feuille de verre trans-
parente.

Cette feunille de verre est reveéetue d'une couche d’acétate de
cellulose, finement siriée de sillons paralléles; ces siries ont en
coupe, la forme d’autant de demi-cylindres, dont la forme est parfai-
tement étudiée, et dont les dimensions sont : en largeur de 4/10°
de m/m, et en profondeur de 3/100° de m/m, La machine qui
lrace ces stries travaille done au millieme de millimétre, soit une

M. Maurice Bonnet devant 'appareil qu’il a congu et réalisé.
(Photo Lapi)

finesse qui ne s'obtient, d'ordinaire, de facon industrielle, que par
les opérations de polissage et au moyen de machines speciales.
(les stries agissent comme des lenlilles, Elles sont toutes sembla-
bles; la moindre imperfection anéantit le résultat, C'est le Sélecteur,

La parfaite régularile ainsi réalisée permet la fourniture
d’exemplaires aussi nombreux qu'on le désire par simple tirage
d’épreuves.

LA CAMERA

L.e cliché est obtenu avee une chambre photographique ordi-
naire; toutefois, 'objectil dont elle esl munie présente une ouver-
ture égale & celle de 'eeil: un Sélecteur, identique 4 cclui qui est
utilis¢ pour P'examen de la photographie, est interposé dans la
chambre, en arriére de Dobjectif. L’appareil, durant la prise
d'image, est animé d'un mouvement continu de translation, sui-
vant la courbure d’un arce de cercle. Le cliché obtenu esl ainsi une
succession de vues une centaine environ qui représente, 4
I'aspect, un certain flou.

Tels sont les principes nouveaux de ce procédé. Jusqu'ici les
chercheurs de l'effet de relief avaient dirigé leurs efforts vers le
systéme des deux images, Mais I'observateur devait se placer en un
point préeis, en dehors duquel Pillusion ne se produisait pas. Dans
le cas le meilleur, 'on revenait au simple stéréoscope. Pour que
le relief s’obtienne, en n’'importe quel point devant le ecliché, il
fallait obtenir un certain nombre d'images.

M. Maurice Bonnet, qui est encore Irés jeune, o commencé ses

recherches depuis dix-sepl années... I s’est d’abord orienté vers
le systéme des trames, el ¢’est lui qui avait mis au point ces boites
lumineuses que chacun de nous a vues dans le Métro, ulilisées
pour la publicité d’une firme d’instruments optiques, Telegic, 1e
systeme donnait un bon résultat, mais il était cher et ses possibi-
lités commerciales étaient limitées,

Le gaufrage par lequel il a résolu le probleme permet une plus
grande finesse que la trame; il permel surtout d'utiliser les tiragey
sur papier, et le résultat est beaucoup plus beau.

-APPLICATIONS

M. Bonnet, et son associé M, Marilhet (qui auprés de lui s’oc-
cupe des questions pratiques), continue les recherches vers les
diverses applicalions du procéde.

D’abord la photographie en relief est une veie ouverle vers
le Cinéma en relief; mais il s’agit la, en vérité, d’un tout autre
probléme; notamment le mouvement relatif des personnages les
uns par rapport aux aulres, constifue une condition spéciale treés
délicate. La cinématographie des couleurs trouvera, peut-étre, éga-
lement, dans cette direction, la solution définitive vers laquelle les
diverses recherches actuelles tendenl encore,

La photographie en relief s’applique dés maintenant, avee un
intérét considérable a divers ordres de la recherche scientifique
et de enseignement. Il donne des grossissements et permet d’aper-
cevoir des aspects qu'on n’avait pas encore pu mellre en évidence,
Ikn médecine, en chirurgie, en anatomie, la photographie en relief
a recu deja des applications; et le procedé fut présenté a I'Acadeé-
mie de Médecine, en octobre 1939, par le professeur Lemaitre, di-
recteur du centre des blessés de la face, qui Pappliquait & I'enre-
gistrement des aspects successifs obtenus en chirurgie réparatrice.

Des applicalions sont également réalisées en indusirie. On va
I'appliquer, pour les Beaux-Arts, 4 I'é¢tablissement de collections de
vues en relief, de monuments historiques et des ceuvres de la
statuaire.

A I’heure actuelle, une applicalion qui devient déja considéra-
ble est celle du portrait : un eliché de 2430 peut s'obtenir, dés
A présent, ponr une somme d’environ 500 francs.

La photographie en relief offre probablement ainsi d’intéres-
santes perspeclives dans les divers ordres des recherche techni-
gues et artistiques actuelles.

P M

' Un chauffage
100°/, national

L'énergie élecirique dont les réserves en
France sont considérables, fournit le mode
de chauffage le p'us économique en
méme temps que le plus confortable et
le plus souple, grdce aux appareils de
chauffage par air pulsé VIM :

— AEROTHERMES électriques VIM,
disposés sur les murs ou le solde
la salle de cinéma;

— Groupe ceatral de climatisation,
installé en sous-sol.

VIM vous offre encore le chauffage par

air pulsé chauff: directement sans i ter-

médiaire d’'eauv ou de vapeur, en ufilisant
le gaz, le coke ou le mazout.

Nombreuses Références
Documentation et Devis sur demande

LA VENTILATION INDUSTRIELLE ET MINIERE

2, RUE PAUL-CEZANNE, PARIS (8°)
TELEPHONE: ELYSEES 17.67 (3 lignes) et 16-42
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Apres 6 mois d’efforts

L'Alliance Cinématographique

Européenne

est devenue la plus importante maison
de location en “Format Réduit” en France

57 grands Films — Les plus grandes Vedeftes — Plus de
100 Documentaires — Les Actualités Mondiales A.C.E. —
Un Service Technique impeccable — Les meilleurs Appareils
16 m/m = Le " Rural-Junior " et le * Super-Rural " 16 m/m

* ALLIANCE CINEMATOGRAPHIQUE
EUROPEENNE ayant décidé de
monter en parallele avec son Ser-

vice de Distribution Standard, un Service
de Distribution « Petit Format », est de-
venue, en quelques mois d'activité, la pre-
miere maison de distribution en « For-
mat Réduit 5.

Aujourd’hui, I'A.C.E. dispose de 57
grands films, choisis parmi les meilleures
productions les plus récentes. Sa filmathe-
que 16 "™ comprend aussi plus de 100
documentaires, dont ['intérét spectaculaire
est rehaussé par une grande valeur péda-
gogique. FEnfin, les actualités mondiales
A.C.E. viennent compléter ce magnifique
effort en faveur de I'exploitation en 16 "in.

Pour rester dans les traditions des tres
grandes Maisons, I'A.C.E. s'est assurée
la collaboration de techniciens spécialisés
depuis de longues années dans la pratique
et l'entretien du matériel de projection
16 . Son Service Technique est tou-
jours et a tout moment a la disposition des
Exploitants 16 ™. L’A.C.E.. représente
les trois plus grandes marques francaises
de fabrication de projecteurs 16 "n: DEg-
BRIE, (EMICHEN et ERICSSON, et dispose
ainsi d'une gamme d’appareils pouvant ré-
pondre & tous les besoins, depuis la trés
petite exploitation jusqu'a la moyenne ex-
ploitalion employant la lanterne a arc de
grande puissance.

Plus loin, on trouvera les caractéris-
tigues des appareils RURAL-JUNIOR et
SuPER-RURAL 16 ™ présentés par I'A.
C. E., possédant tous les deux le lecteur
tournant. Ces deux appareils n'ont pas
d’égal actuellement sur le marché.

Du reste, la magnifique démonstration
effectuée par 'A.C.E. le 13 mai dernier
au « Cinéac-Ternes », a Paris (salle de
800 places) sur un écran de 4™80>¢5"40
a prouvé qu'aujourd’hui, le 16 ™ peut
prétendre atteindre I'exploitation cinémato-
graphique d’importance moyenne.

Jusqu'a ces temps derniers, les appareils,
msuffisamment puissants, limitaient I"emploi
du format réduit aux trés petites salles.

Aujourd'hui, les machines modernes em-
ployées en 16 ™ peuvent fonctionner avec
arc électrique et permettent d'effectuer ces
projections absolument comparables & cel-
les faites avec du film 35 "V,

De plus;, les grands films sont mainte-
nant réduits en 16 "y avec seulement quel-
ques mois de décalage sur le Standard.

De nombreuses maisons ayant suivi
I'exemple de I'A.C.E., une programmation
limitée n’est plus a craindre.

L’A.CE. a tout prévu. De beaux
films, la fourniture d'un matériel impeccable,
la transformation des appareils 17"%.5 en
16 ", les pieces de rechange, les lampes
de projection, les lampes radio, I'entretien,
etc., etc... Tout le monde est unanime &
reconnaitre le bel effort accompli par
I'A.C.E. dans le domaine de la program-
mation comme dans celui de la technique.

Le CINEAC-TERNES & Paris (salle de 80O places - Ecran

4 m. 80X5 m. 40 - Longueur de projection : 33 méires)

ol I'A.C.E. a fait une d:rnmulrnﬁon parfailement réussie
u 16 m m.
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dispose de BT Programmes Complets en 16 ™/m

LES MEILLEURS FILMS LES PLUS RECENTS
LES PLUS GRANDES VEDETTES

dispose de plus de 100 Documentaires en 16™"

Une sélection unique de Films

ARTS, SCIENCES, VOYAGES
INSTRUCTION PEDAGOGIQUE

YVONNE PRINTEMPS

"

MICHELE MOR GAN

 HARRY BAUR
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1" TRANCHE en 16 ™"

101 — LE RECIF DE CORAIL (Jean Gabin-

Michele Maorgan).

102 — L’APPEL DE LA VIE. (Victor Fran-

cen).

© 103 — SONATE A KREUTZER (Lil Dagover)

104 — PARAMATTA (Zarch Leander).
— L'HEURE DE LA TENTATION.
— CONTREBANDE.

— ADRIENNE LECOUVREUR (Yvonne
Printemps - Pierre Fresnay).

— ETRANGE M. VICTOR. (Raimu,
Pierre Blanchar, Viviane Roman-
ce).

— LES SEPT GIFLES (Lilian Harvey,
Willy Fritsch).

LA HABANERA (Zarah Leander).
SAVOY-HOTEL

CARROUSEL

L'AFFAIRE CABANO.

MA. . SCEUR DE LAIT. (Lucien Ba-
roux, Meg. Lemonnier. H. Garai).

— SEIZE ANS. (Lil Dagover).
— FICHU METIER. (Lucien Baroux).
— PRENDS LA ROUTE.
— GRIFFE DU HASARD. (Larquey).
— TRAFIC DE DIAMANTS.

QUAND LES FEMMES SE TAISENT.
— ANNY A LE BEGUIN {Anny Ondra).
— FAUX DEPART (Anny Ondra).

— ON A ARRETE SHERLOCK HOL-
MES.

— LA VOIX DU CCEUR.,

TRANCHE 2 - 16 ™™

201 — L’ENTRAINEUSE (Michele Morgan).
202 — L'HYMNE A LA NEIGE.

® 203 — PANIQUE AU CIRQUE.

204 — LA FEMME AUX TIGRES.
205 — NOIX DE COCO (Raimu).

© 206 — LA BELLE HONGROISE. (Zarah

Leander).
207 — LE CAS DU Dr. DERUGA.
208 — MARAJO (Bene Deligen).

{© 209 — MYSTERE DE BETTY BONN.

210 — MAGDA (Zarah Leander).
211 — MENAGE MODERNE (Lilicn Harvey
Willy Fritsch).

TRANCHE 3 - 16 "™

301 L'HERITIER DES MONDESIR (Fer-
nondel).

302 LA NUIT DECISIVE.

303 PAGES IMMORTELLES (Zarah
Leander).

304 LA JEUNE FILLE AU LILAS (Hom-
nelore Schroth).

305 -— CONGO EXPRESS (René Deligen).

306 — ALLO JANINE (Marika Rokk).

307 — LE PARADIS DES CELIBATAIRES
(Heinz Rithmeamnn).

308 — UNE CAUSE SENSATIONNELLE
Heinrich George).

309 — OCEAN EN FEU (René Deligen).

310 — LE MAITRE DE POSTE (Heinrich
George).

j°© 311 — LA FOLLE ETUDIANTE (Jenny Jugo)

312 — UNE MERE (Kathe Dorsch).

313 — PREMIERES AMOURS (Hertha Fei-
ler).

314 — MEURTRE AU MUSIC-HALL.

315 — NANETTE (Jenny Jugo).

» 316 — JEUNES FILLES D'AUJOURD'HUI

(Magda Schneider).

o 317 — BAL MASQUE (Ilse Werner).

318 — CORA TERRY (Marika Rokk).
319 — L'ECOLE DES AMOUREUX (Louise
Ullrich).

© 320 — VOYAGE DE NOCES A 3.

POUR L'ENSEIGNEMENT

QUELQUES DOCUMENTAIRES en 16"~

LES PLANTES VIVANT MYSTERE.
MESSIEURS LES ECHASSIERS.
LES NAINS DE L'OCEAN.

LE MYSTERE DE L'CEUF.

KAGANL

- PLONGEONS ET MOUETTES.
- SOUS LE SOLEIL TROPICAL DE

JAVA.
EPOUX...VOLANTS.
LA BELLE CORSE.

- COMMENT ALI ET MEDOR SONT

DEVENUS AMIS.
LES INDES FASCINATRICES.
LES ANIMAUX NOS AMIS.

COUTUMES ET TRAVAIL EN TU-
NISIE.

TEMPS PROBABLE POUR DEMAIN.
REQUINS D'EAU DOUCE.

- HARUNI AU PRINTEMPS.

LE LAC DES CYGNES SAUVAGES.
AU PAYS DES MILLE LACS.
FORCE HYDRAULIQUE.

REVUE A. C. E. N° 1

REVUE A. C. E. N° 2

— REVUE A. C. E. N° 3
— REVUE A. C. E. N° 4

Nu
Ne
Nn

78 — GRACE ANIMALE.
79 — PULSATIONS DE LA MER.

81 — MER DU NORD. PARADIS DES
OISEAUX.

J° 82 — NOS AMIS LES CHIENS.

83 — LA SCIENCE AU SERVICE DE L'IN-
DUSTRIE.

84 — PRAIRIES D’ETE.

o 85 — JAVA ET SON ANCIENNE CIVILL

SATION.
86 — ILES ENCHANTERESSES BALEARES.

© 87 — AU PAYS DES MICROBES.

88 — EAU, PRECIEUX AUXILIAIRE DE
L'HOMME.

89 — JEUNESSE ET BEAUTE.

> 90 — REVUE MUSICALE.
Ne 91 — ESSAIS DE RESISTANCE.

@ 92 — LE RADIUM.

93 — EAU ET ACIER.

94 — CONSTRUCTIONS DE LA NOU
VELLE ALLEMAGNE.

» 95 — LA MAIN DANS LA MAIN.

96 — RECUPERATION DE LA LAINE.

» g7 — METAUX LEGERS.

v 98 — LA CELLOPHANE.

99 — BEAUTE DU TRAVAIL.

 FERNANDEL

ZARAH LEANDER
-y

ILSE WERNER

<

Et, chaque semaine, les ACTUALITES MONDIALES A.C.E. : une fenétre ouverte sur |'Europe [

321 — LA JOIE D’ETRE PERE (Heinz Riih- 5 i i g
et le Monde. - Des documents saisissants et inédits o

© 125 — NUITS D'ANDALOUSIE. maomn).

i e |
HEINRICH GFORGE

LES AGENCES A.C.E. n

MARSEILLE 52, BOULEVARD LONGCHAMP
LY O N 30 7 f =RUIUEES SD AU @S ELSSINE

TOULOUSE 8, ReiUaE Bl AL YS ASER TID
ALGER (SALZRY 87 R U E M LETHE INEAT

LES: AGENCES A.C.E

PARIS 5Ye, S RAUSE S D ES S BUARSESEARNE®
(Tél. : ELYSEES 34-70 et la suite - 9 lignes groupees)

BORDEAUX 550 NEATLILEJECS SR DUATME@FTINR
) [ 5 2 41, RUE DE BETHUNE

!

WILLY FRITSCH

HERTHA FEILER




L’ALLIANCE CINEMATOGRAPHIQUE EUROPEENNE

dispose d'un Service Technique impeccable

composé des meilleurs spécialistes du Format Réduit

Le Service Technique de I'A.C.E.
fournit toutes les piéces détachées :
les lampes de Projection

les lampes Radio

Assure les réparations et |'entretien,
les études d’installation

L’A.C.E. présente
L'Appareil “RURAL JUNIOR”

B Lecteur A.C.E. haute fidélité, tournant a
grande vitesse

B Griffe 3 dents a rappel positif
M Poulies et courroies spéciales
B Lanterne 300 watts

L’A.C.E. dispose du meilleur matériel :

DEBRIE - CEMICHEN
ERICSSON

Projecteur a Incandescence
Projecteur 3 Arc

L'A.C.E. présente
L'Appareil “SUPER RURAL”

B Changement des tambours
B Changement des contre-tambours

Changement des cames de descente et
de pénétration

Nouvelle griffe 3 dents

Nouveau lecteur A.C.E. haute fidélite
tournant a grande vitesse sur bille

L'Appareil ** RURAL JUNIOR " 16 m'm

Mirowu: concave

Bojlier de cellule

Tambour de lecture
monle Sur poulements

a bitles

Awer du galet contre lambcur

Le ** SUPER RURAL" 16 m/m

L’A.C.E. assure la transformation

Transformation “RURAL JUNIOR".......
Transformation “SUPER RURAL"

L'’A.C.E. ACCORDE DE LARGES FACILITES DE PAIEMENT

immédiate des Projecteurs 17™™5 en 16 ™™

3.000 fr.
3.950 fir.

Prix: 3 Francs

LE FILM - No
2] JUIN 1941

LE FORMAT REDUIT DANS
LA PETITE EXPLOITATION

A PARTIR DU 1¢ JUILLET PROCHAIN, LE FORMAT DE
16 mm ETANT SEUL AUTORISE, TOUS LES APPAREILS
DE 17 mm 5 DEVRONT £ETRE TRANSFORMES

On a étlé amene a4 employer le format
réduit en France pour la petite exploita-
lion, parce que ce pays comprend en gran-
de majorité des communes rurales. En effet,
sur 38.000 communes de France, 400 seu-
lement ccmptent plus de 10.000 habitants el
1.200 de 2.000 a 10.000; sur les 36.000 autres
communes, 22.500 ont moins de 500 habi-
tants.

On comprendra done 'intérét qu'il y avait
a créer la pelite exploitation et & la munir
d’'un appareil qui réponde & ses besoins;
c¢’est ainsi qu'on a eu recours au format
réduil qui permettait d’avoir des appareils
simples, maniables, ne presentant pas de
danger d'incendie el pouvant se brancher
sur un compteur de 5 ampéres. Ajoutons 4
cela qu'une économie importante est réali-
sée sur la pellicule : les copies coutent trois
ou qualre fois moins cher que celles de 35;
mais nous ne reviendrons pas ici sur les
avantages du pelit format dont nous avons
souvent entretenu nos lectenrs.

C’est ainsi qu’en 1939, si nous ne consi-
dérons que la petite expleitation, a I'ex-
clusion de tous les organes officiels (Minis-
téres de la Marine, de la Guerre, de ’Edu-
calion nationale et de I'Agriculture, ete...),
il existait en France 3.500 usagers du Pelit
Format, projetant dans 8 000 salles, Jouant
66.000 programmes et donnant en moyenne
4 représentations par programme, soit
164.000 représeniations, Les usagers du
Format Réduit disposaient alors de plus
de GO0 films, presque tous de production
francaise.

Lo cituation actuelle. A partir du 1 juil-
let, le 16 m/m, tel qu’il a été défini au
Congrés de Budapest, demeurera le seul
format subslandard autorisé, Différents ap-
pareils sont en vente en France. Nous re-
viendrons ultérieurement sur la question de
ces projecteurs.

Le 16 m/m., appareil de projection du petit
exploitant. — Depuis la guerre, la (question
s'est trouvée modifiée quelque peu : au lieu
de limiter Pemploi du format réduit aux
exploitations rurales seulement, on songe #
équiper en 16 m/m d’anciennes salles stan-
dard dont les recettes ne sont pas assez
importantes. (lest ainsi qu’on est arrivé A
atiliser pour la projection, soit par exem-
ple des lampes 4 incandescence plus puis-
santes, soil des lampes a arcc permettant
ainsi une bonne projection 4 une distance
de 30 meéetres.

La transformation des projecteurs de 17,5 en
16 seul format autorisé. — L’adoption du
16 mm. a pos¢ également un autre proble-
me, celui de la transformation du 17 mm. 5
Pathé, en format substandard, Cette trans-
formalion était rendue d'autant plus difficile
qu’elle ne devait pas étre dispendieuse pour
le petit exploitant, qui souvenl avait été
mobilisé ou qui, lorsqu’il ne I'avail pas été,
avait vu ses recettes diminuer du fait de la
guerre.

Plusieurs maisons ont réalisé cette trans-
fermation & un prix accessible a tous, tout en
soignant le coté technique de la question. Si
nous considérons ce dernier point de vue,
rappelons tout d’abord que la lecture en 16
est plus difficile qu’en 17,5 puisque la piste
est plus étroite. Nous avons pu voir chez
I'une de ces firmes comment elle avait résolu
ce probleme. grace a la lecture directe don-

nant le maximum de rendement 4 la cellule |

photo-électrique, évitant ainsi tous les dé-
fauts d’une amplification trop poussée,

Un autre point a géné les réalisateurs,
c’était le défilement de la pellicule puisque
(a Pinverse du 17,5) la partie émulsionnée
se trouvait directement en contacl avee le
sabot de lecture. La plupart des maisons onl
adopté un lecteur tournant, Il est de l'in-
térét de exploitant qu’il examine attenti-
vement les appareils présentés avant de
prendre une décision.

[l devra se rendre comple de la qualité
du son et des dispositions qui ont da étre
prises pour éviter la détérioration des co-
pies,

D’autre part, jusqu’iei le format réduit

disposait de films relativement anciens. |

D’aprés la nouvelle ordonnance il ne pourra
plus étre loué¢ dans ce formal, comme en

standard, de films antérieurs au 1°F octobre |

1937.

Ceei aménera sans doute une nouvelle
clientéle, puisque les pelits exploitants en
standard arrivant péniblement 4 réaliser
des recettes capables de faire face au mini-
mum garanti préféreront utiliser le formatl
réduit; ils auront d’ailleurs les mémes films

a leur disposition et réaliseront des écono- |

mies sensibles (transport, assurances, amor-
tissement des appareils, ete...),

Grace a toutes ces mesures, le cinéma
penetrera encore plus profondément en
France,

J. TUuRQUAN.

'LE FORMAT REDUIT

.~ CONVIENT AUSSI

A LA MOYENNE
EXPLOITATION

Apres la démonstration
du “Cinéac-Ternes”

A la suite de la présentation, sur écran
normal, avee une distance de projections
de 33 metres (et non de 20 comme il avail
¢lé dit par erreur), de films de 16 m/m, a
la salle « Cinéac-Ternes », il convient
d’altirer D'attention des exploitants sur
un aspeel nouveau du développement pos-
sible du format réduit,

Apres avoir donné naissance a une « Pe-
tite Exploitation » prospére et trés aclive,
verrons-nous le format réduit apporter
maintenant une solution aux questions dif-
ficiles posées actuellement 4 la  Moyenne
Exploitation? C’esl ce qu'il parait possible
el opportun de mentionner, Les conditions
présentes font naitre des problemes nou-
vealx,

Les exploitants en standard de la Moyen-
ne Exploitation qui complent entre 1.500 el
3.000 franes de recettes normales, ne peu-
vent plus guére actuellement boucler leur
budget. Les prix des films sont plus élevés,
avee des minimums de 500 ou 600 franes;
les frais de cabine sont importants ; bien
souvent le malériel a été achelé assez cher
et il demande un entretien non négligeable ;
il y a les difficultés de fournitures de pié-
ces de rechange. Les équipements, qui ne
sont pas suivis par de grandes Maisons sur
le plan technique, n'ont pas un rendement
spectaculaire régulier vraiment satisfaisant,
Faute de copies en abondance, la livraison
des programmes est difficile; le plus sou-
vent, les copies disponibles sont vieilles cl
en plus ou moins mauvais étal,

“n 16 m/m., au conlraire, les tarifs de
location sont plus abordables, compris en-
tre 175 et 300 francs ; les appareillages sont
étudiés, robustes et trés au point ; ils col-
tent entre 20.000 et 40.000 francs. Ils n’exi-
gent pas un personnel spécialiseé ; le risque
d’incendie est écarté par Dusage du film
non-flam, ce qui supprime 'obligation de
la cabine réglementaire,

L'¢tat des copies est excellent, Actuelle-
ment, on tire des copies en 16 m/m des
films récenls et l'on dispose ainsi d'au
moins 60 ou 75 programmes complets, La
programmation est done aisée et abondante
pour le présent et I'avenir, Les résultals,
ainsi, sont supérieurs,

La Moyenne Exploitation standard
n'est-elle pas appelée a se transformer
et a devenir, en se convertissant au
i 16 mm., la « grosse exploitation » en
format réduit?
| P. Michaut.




Le Film

Le Lecteur tournant
appliqué aux Projecteurs 16 "/,

Nolre dernier article sur le lecteur
tournant appliqué aux projecteurs 16 mm,
exposail  Pimportance primordiale du
choix des dimensions géoméiriques du
volant de lecture, de sa masse, et de sa
vilesse de rotation. Mais le systéme ayant
pour but d’appliquer le film sur le tam-
bour de lecture, a également une impor-
lance non négligeable el du choix de ce
systéme dépendra pour une part les qua-
lités qu'on se plail 4 reconnaitre au lec-
leur tournant,

Plusicurs de ces systémes n’ont pas
donné également salisfaction,

Citons d'abord, le frein formeé d'un
couloir feutré pressant le film a plat ou
sur tranche; sysléme un peu barbare qui,
dans le premier cas, risque de provoquer
des rayures el qui, pour d'aulres raisons
trop longues a développer ici, est prati-
quement i rejeter.

Ci-dessus, coupe du galel presseur guide-film
utilisé dans le lecteur tournant, prévu pour
la transformation en 16 mm. des appareils
Pathé-Junior, 17 mm. 5 par la firme A.C.E.

Autre systéme : une combinaison de
plusieurs galets, placés enire la boucle
inférieure et le lecleur et, dont les axes
sonl décalés les uns par rapport aux au-
tres. Ces galets obligent le film 4 se tor-
dre en un mouvement sinusoidal, ce qui
donne un léger effet de freinage plaquant
le film sur le tambour de lecture,

Mais le systéme de beaucoup le plus
simple et qui a d’ailleurs été adopté par
les grandes marques d’appareils Standard
utilisant le lecteur tournant, est le galel
presseur qui, par une pression judicieuse
el constante, plaque le film sur le tam-
bour de lecture, I'obligeant & faire litté-
ralement corps avee ce dernier pendant
son court passage sur celui-ci. Ce galet
peut également guider le film par ses
tranches a 'entrée du tambour et le main-
tenir, évitant ainsi le déplacement latéral
du film,

L’Ingénieur du Son.

LE NOUVEAU SYSTEME DE GRAISSAGE DEBRIE
REPRESENTE UN GROS PERFECTIONNEMENT

Tous les projecteurs Debrie 16 m/m,
muels ou sqgnores, sont maintenant livrés
avec un systéme de graissage automatique :
par pompe & débit réglable et visible. Ceci
represente un trés gros perfectionnement au
point de vue sécurité du fonctionnement et
au point de vue durée du matériel.

On commence a donner au «petit format »
la place qui lui revient

L’Alliance cinématographique européenne
ayant décidé de monter en parallé.e avec
son service de distribution standard, un ser-
vice de distribution « Petit Formal », esi
cevenu en quelques mois d’activité la pre-
mieére maison de distribution en « Format
Réduit ».

Aujourd’hui, I’'A.C.E. dispose de 59 grands
fiims, choisis parmi les meilleures produc-
tions les plus récenles. Sa filmathéque
16 m/m comprend aussi plus de 100 docu-
menlaires, dont lintérét speclaculaire est
rehaussé par une grande valeur pédagogi-
que, Enfin, les actualités mondiales A.C.E.
viennent compléter ce magnifique effort en
faveur de l'exploitation en 16 m/m.

Pour rester dans les traditions des trés
grandes maisons, I’A.C.E. s’est assurée la
collaboration de techniciens spécialisés de-
puis de longues années dans la pratique et
Uentretien du matériel de projeclion 16
m/m; son service technique est toujours a
la disposition des exploitants 16 m/m.
I’A.C.E. représente trois des grandes mar-
ques francaises de fabrication de projec-
teurs 16 mm. : Debrie, (Ehmichen et Eric-
sson et dispose ainsi d’une gamme d'appa-
reils pouvant répondre a tous les besoins,
depuis la trés petite exploitation jusqu’a la
moyenne exploitation employant la lanterne
a arc de grande puissance,

Du reste, la magnifique deéemonstration
effectuée le 13 mai 1941, au « Cinéac Ter-
nes » a Paris (salle de 800 places) sur un
écran de 4 m. X 5 m. 40 a prouvé, une fois
de plus, que I'A.C.E. s’intéresse a tous les
problémes, méme les plus ardus et qu’au-
jourd’hui, le 16 m/m ayant fait ses preu-
ves, peut prétendre atleindre 1'exploitation
cinématographique d’importance moyenne.

Jusqu'a ces temps derniers, le format re-
duit, considéré un peu comme un parent
pauvre, n’avail intéressé que les petites ex-
ploitations rurales et ceci pour plusieurs
raisons.

Les appareils insuffisamment puissan:s
limitaient leur emploi aux trés petites sal-
les, Les films les plus recents des Filmg-
théques existantes ¢taient conslituées de
productions qui avaient déja été exploitées
en standard pendant 3 et méme 5 années el
dont Pintérét spectaculaire était de ce fait
déja fortement diminue,

Aujourd’hui, les machines modernes em-
ployées en 16 m/m peuvent fonetionner avec
arc électrique et permettent d’effectuer des
projections absolument comparables a cel-
les effectuées avee du film 35 m/m. Du res-
te, nombre de cinémas passent actuellement
certains films en 16 m/m dans Paris el les
Parisiens, pourtant si averlis de la techni-
que du ecinéma, n’y voient aucune diffé-
rence.

De plus, les grands films sont maintenani
réduits en 16 m/m avee quelques mois seu-
lement de décalage sur le standard et e
nombre de ces productions est frés grand
actuellement, puisque plusieurs maisons el
non des moindres ont suivi I'A.C.E. dans
cefte voie.

Il n’y a done plus &4 craindre une pro-
grammation limitée et il est possible des
maintenant de programmer une salle en
format rcéduit dans les mémes conditions
qu'auparavant en standard,

Or, par son matériel bien étudié, peu col
teux, ne -demandant pas d’enftretien, sans
aucun danger, par les prix frés modiques
des locations de films, le format réduit per-
met de rendre florissanle telle ou telle ex-
ploitation toujours déficitaire en standard.
Il v a done 14 une voie nouvelle i laquelle
I'avenir se chargera de donner toute son
importance.

Déja la question a été posce, el par des
techniciens de valeur. Le 16 m/m ne serail-
il pas le format standard de l'avenir? Il
est un peu prématuré de répondre, mais
déja le format réduit fait sa place et tous
les espoirs sont permis.

DEUX CINEMAS DE 16 mm.
A L’EXPOSITION
DE LA FRANCE EUROPEENNE

L'exposition de la France Européenne,
ouverte au Grand-Palais, comporte, outre
ses stands, son grand et son petit théatre,
deux salles de cinéma. L'équipement choisi
est un 16 m/m Debrie. Elles contiennent
250 places. Les séances sont permanentes,
de 14 heures a 19 heures, avec coupure de
10 minutes a la fin du programme qui dure
de 40 & 50 minutes.

L’une des salles est consacrée aux Aectua-
lités de la semaine, édition A.C.E., accom-
pagnées d'un documentaire : Beaulé du Tra-
vail (A.C.E.-Ufa).

L’auire est réservée aux films documen-
taires. Le premier programme est composé
de deux films : l'un est francais : le Géant
de la Vallée (barrage hydro-électrique de
Maréges), de M. J. Schiltz, film qui connait
en ce moment méme un vif succes au ciné-
ma des Champs-Elysées, dans le programme
Arts-Sciences-Voyages. L’autre film est alle-
mand (Ace-Ufa) : Les Métaux légers (allia-
ges d’aluminium). Un troisieme film passe
de temps 4 autre dans I'une ou P'autre salle:
Récupération de la Laine (Ace-Ufa), mon-
trant la réutilisation des déchets de laine et
des vieux vétements en Allemagne.

CINEMA FORMAT REDUIT

JUILLET 1941

Transformation obligatoire
17 ™/n5 en 16 M/

REALISATION IMMEDIATE
LA PLUS ECONOMIQUE

LA PLUS ROBUSTE

LA PLUS SIMPLE

4+

Sécurité absolue pour le firm

par adjonction d’un lecteur

tournant — Amélioration

notable de la lecture.
4

ELEETHDTECHNTIQUE MODERNE

69, Boul. Gouvion St-Cyr, PARIS
Teél. : GALVANI 80-07

Le

Deux Salles de cinéma permanent
en 16 mm. fonctionnent a Paris

Les «Studios Obligado»

Les Studios Obligado, 42, avenue de la Grande-Armée, a Paris,
¢quipés par la Tobis-Degeto, présentent exclusivement des pro-
gramnies en format de 16 m/m. Pour équiper les deux cabines flc
sa double salle, M, Benoil, le Direcleur, a fait choix du matériel
Super-Impérial (Tobis-Degeto). Cetle Exploitation présente, en
effel, la particularité d’étre constituée par deux salles superposées :
les salles A et B, permeltant ainsi de passer deux programmes
différents la méme semaine,

M. Beneil se lienl a la disposition des usagers du Format réduit,
pour leur faire visiter ses cabines el ses salles, et les Services tech-
niques de la Tobis-Degeto sont également 4 la disposition des Direc-
leurs pour tous renseignements techniques et commerciaux. La facade des Studios Obligado

Cette salle a projelé déja, depuis sa réou-
verture, les films suivants : Paramatla, La
Griffe du Hasard, On a arrété Sherlock
Holmes, Prends la Roule, Seize Ans, Nuits
d’Andalousie, L'Elrange M. Viclor, Ma Sceur
de Lait, La Habanera, Le Tigre du Bengale,
Le Tombeau hindou, La Lulle héroique, Ef
feuillons la Marguerite.

La beauté de Pimage, aussi bien que
toutes les finesses du parlé et de la musique,
ont trouvé dans cette salle des conditions
excellentes.

Les halls d’entrée des deux salles « A » et « B »
(la salle « B » est en sous-sol et située sous la salle « A »).

L’aspect intérieur des deux salles. (Photos Tobis)

Vous désirez ameéliorer PACOUSTIQUE, rénover la DECORATION
PARTIELLEMENT OU PROVISOIREMENT DE VOTRE SALLE

Adressez vous en toute confiance &

SOCIETE MAROCAINE DE CONSTRUCTIONS MECANIQUES |

9, RUE FREDERIC - BASTIAT, PARIS (8) Téléphone : ELYSEES 61-19

qui vous établira, @& titre gracieux, étude et devis forfaitaire avec solution garantie
Vendeurs exclusifs des Tissus AMIANTE DE CONDE DU FERODO - Plus de 500 salles traitées

Dalles absorbantes “ MAROC"” — Ecrans — Rideaux — Tissus décoratifs — Fauteuvils neuf et occasion




Le Film

L’Appareil

L’appareil « IMPERIAL » est
spécialement concu pour assu-
rer un fonctionnement silen-
cieux, Il est d’une facilité tros
grande de chargement, et peul
étre utilisé sur un compteur élec-
trique normal du plus petit mo-
déle sans nécessiter aucune ins-
tallation spéciale,

Le systeme de projection esl
un systéme a4 compensation opli-
que a miroir oscillant,

Le chargement du film s'eflec-
tue en placant le film tendu sur
les tambours dentés et les galets
de renvoi,

Le mécanisme d'entrainement
du film permet également au
moyen «'un plateau placé a la
partie supérieure de Pappareil,
d’entrainer un disque. Le volu-
me de son que ’on peut obtenir,
soil en utilisant le disque, soit en
utilisant le film, est suffisamment
important pour assurer une bon-
ne audition dans une salle pou-
vanl contenir jusqu’a deux cenls
personnes.

L’appareil est présenté en
deux valises ;

L’une contient : le mécanisme
d’entrainement du film, la lan-
terne de projection qui sert en
méme temps de source lumi-
neuse au lecteur sonore, le mo-
teur d'entrainement ainsi que le
dispositif d’entrainement du pla-
leau tourne-disque, la cellule
photo électrique et Palimenta-
tion de tous les organes direcle-
ment sur le secteur,

L'autre valise, reli¢e i la pre-
miére par un cible a deux con-

« IMPERIAL »
TOBIS-DEGETO,

installation

présenté par
ne necessite aucune
spéciale

Schéma du défilement du film dans Pappareil « Impérial ».

ducteurs d’une longueur de 15
metres environ, contient ;: le
haut-parleur, 'amplificateur de
puissance, ainsi que les accessoi-
res divers, dérouleuse et réen-
rouleuse, plateau de phono,
pick-up, ete.

Le poids de la premiére va-
lise est légérement supérieur #
25 kilos, quant au poids de la
valise haut-parleur, il est de I'or-
dre de 20 kilos; ce poids varie
bien entendu, suivant le nombre
de bobines de films qui sont em-
portées dans la valise.

L’appareil est prévua pour tra-
vailler sur secteur alternatif 110
a 220 V. 50 périodes,

[ peut étre également, sur de-
mande spéciale, fourni pour
fonctionner sur secteur alterna-
tif 25 périodes,

Pour les secteurs & courant
continu, il est nécessaire de pré-
voir une commulatrice.

Ainsi que l'on pourra le voir
sur le schéma ci-joint, le film 1
emmagasiné sur la bobine débi-
trice 2, passe d’abord sur un ga-
let 3 qu’il entraine par friction.
Un tambour denté 4, entraine
cnsuite le film d’un mouvement
uniforme correspondant a la vi-
tesse standard de défilement de
24 images par seconde.

Le film passe alors sur le cou-

loir courbe 5, dans lequel est
menagée la fenétre de projection
6, sur le galet fixe 7, sur un ai-
let mobile et tendeur 8, el enlin
sur le couloir courbe sonore 9. 4
Fintérieur duquel se trouve Iy
cellule photo-électrique 10),

Le film vient ensuite sur un
galet fixe 11, entraine le¢ volant
13 par Iintermédiaire du cylin-
dre 12, Ce volant régularise |o
mouvement du film a Pendroil
de la lecture sonore de telle fa-
con qu’il se présente devant 1y
cellule, animé d’un mouvement
parfaitement uniforme,

A la sortie du eylindre 12, Je
film passe sur le galet fixe 14 |
est finalement entrainé par lc
tambour denté 15,

Il s'enroule sur une bobine
débitrice 16, qui est entrainée
par friction 4 la manidre ordi-
naire,

La lampe 17 éclaire le film 3
lravers un condensateur 18 el
fournit également le flux lumi-
neux du systéeme optique 19 uli-
lise par le lecteur sonore,

Les rayons lumineux issus de
'image sont repris par un objec-
tif 20 et réfléchis vers I'éeran
par un miroir 21,

Le miroir 21 oscille autour
d’'un axe 22 contenu dans son
plan. Son oscillation est obtenue
au moyen d’une came non repré-
sentée sur le schéma,

Un obturateur tournant 23
coupe le faisceau lumineux pour
masquer I'escamotage de 'image
pendant le retour rapide du mi-
roir,

L’axe de la came, de 'obtura-
teur, des tambours dentés 4 et
15 sont animés d’un mouvement
de rotation uniforme, par un
seul moteur et une transmission
mecanique convenable,

L’amplificateur est alimenté
directement sur le secteur el
peut fournir une puissance de
9 walls modulés,

EXPLOITANTS EN FORMAT REDUIT

VOUS CORRIGEREZ :
1° LA MAUVAISE ACOUSTIQUE DE VOTRE SALLE
sans l'emploi de revétements insonores onéreux

2° L'ENREGISTREMENT PARFOIS DEFECTUEUX DES FILMS
3° VOUS OBTIENDREZ LA PERFECTION MUSICALE

EN VOUS EQUIPANT QUEL QUE SOIT VOTRE PROJECTEUR avec

L'AMPLIFICATEUR A TRIPLE COMPENSATION SONORE

Brave: ELECTROTECHNIQUE

15 WATTS

300 INSTALLATIONS EN PETIT FORMAT ET STANDARD
CONDITIONS DE REPRISE POUR LE MATERIEL REMPLACE
PROFITEZ DE NOTRE EXPERIENCE

LUELECTROTECHNIQUE MODERNE, 69, Boulevard Gouvion-Saint-Cyr, PARIS - GALvani 80-07

30 WATTS

RURAL

la PETITE EXPLOITATION

PATHE

FORMAT REDUIT pour

Créateur du

La  seule maison  spécialisée dans

la fﬂf;n'caﬁon des projectenrs sonores

de ﬁ)mmf véduit, le tirage et la
location des ﬁ[m.r

ASSURE LA

Transformation

du

PATHE JUNIOR

et du

SUPER RURAL

16 "/

Fnifex confrance an  constructeur

de votre ﬂppareﬂ

AGENCES

PATHE CONSORTIUM CINEMA 2, Place de la République

6, Rue Francceur 90, Boulevard Longchamp
51, Boulevard de la Liberté

17, Chemin de Dijon

84, Rue de la Trésorerie

45, Avenue du Maréchal-Foch

Société Belge PATHE-CONSORTIUM-CINEMA, 12, Rue Dupont, BRUXELLES-SCHAERBECK, Téléphone : 17-36-5]
Concessionnaire pour I’Afrique du. Nord : H. MARIN, |, Rue de Mulhouse, ALGER, Téléphone : 28-90
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Tous les films | o g

photographiques,
radiographiques, dentaires,
industriels, arts graphiques.

Tous les films 357.

Kodak Super-X, Super Plus-X,
-XX ° °

Sup,er T Dllpll.Cf:ltIIlg . Le plus récent perfectionnement

negatwe et POSItlve- | dans la technique du graissage

Positive Tirage.

Luér_fﬁcdtion ge’ne’mfe aAssurée

automatiquement par une pompe
b : . A débit  réglable et visible.
Fabrication Francaise

Kodak-Pathé

Société Anonyme Francaise

39, Avenue Montaigne et 17, Rue Francois 1¢r, Paris-8¢ — Téléphone : Elysées 88-31

HER ol - |PAR EXCELLENCE




LES PROJECTEURS PROFESSIONNELS

” OEHMICHEN “
S. H. |6m'» SONORE

S’équipent :
a lampe a incandes-
cence ou a lampe a arc
de grande intensité,

Permettent :

le passage des films
]6”’/,-11 el gm/mS-

OFFICE GENERAL DE LA CINEMATOGRAPHIE FRANCAISE

Téléphone :
PASSY 57-14 et 57-15

39, Avenue Victor-Hugo, PARIS (XVI) -

Le Film

L’Organisation de
DEGETO-TOBIS-FILMS
firme spécialisée
dans le format réduit

M. Hahn, directeur technique de la Degelo
4 Paris, et qui, précédemment, en Allema-
gne, était altaché aux services techniques
¢l a la publicité de la Degeto, nous a ex-
pos¢ les prineipes de Pactivile de Porgani-
salion qu’il dirige.

Tandis qu'en Allemagne, la Degeto s'oc-
cupe exclusivement de la production et de
a diffusion des films culturels et de format
réduit, la filiale qui vient de s’établir en
Frauce devra également s'occuper des pro-
Liemes d'équipements des salles et de four-
pitures d’appareils. La cause en esl, au
moins durant une période préliminaire.
I'abandon du format de 17,5 m/m, qui avait
pris en France une position considérable,
mais qui, allant 4 I'encontre des standards
mondiaux, était illogique el génant,

Les prescriptions des autorités, tant alle-
mandes que francaises, ont fixé une date,
maintenant toute proche, pour I'échange ou
l'adaptation des appareils au format de
16 m/m. Une activilé accélérée sera donc
nécessaire pendant cette période de transi-
tio : le démarrage, aussi bien que Pessor
ultérieur du cinéma de formal réduit, de-
mandent un effort de mise en train considé-
table et étendu.

TRANSFORMATICN
DES APPAREILS DE PROJECTION
DE 17,5 M/M EN 16 M/M

Pour aborder les questions d’équipement
des salles, en vue du remplacement des ap-
pareils ou de leur transformation, il était
nécessaire de bien connaitre la situation
du marché francais. Le probléme de la
transformation des matériels est résolu.
sussi bien pour les types Super-Rural que
Junior 17,5, et la Degeto est immédiatement
préte a4 assurer la modification de 'un ou
I'autre type. Le probléme se pose, bien en-
tendu, surtout pour les matériels Junior,
aui sont les plus nombreux. Pour cette trans-
formation, la Degeto a établi un type de
modification trés simple et parfaitement
robuste, sans points faibles susceptibles d’in-
convénients méeaniques et de pannes. Mais
ce quil faul avoir la sagesse de voir, c'esl
qu'une cerlaine proportion seulement des
équipements Junior sonl susceplibles d’étre
tfilement transformés : un grand nombre
d'entre eux ne sonl pas en état de fournir
encore, une fois transformes, un long ser-
vice, En effet, exploitation en formatl slan-
dard a marqué, au cours des années récen-
les, de grands progrés, et la qualité du spec-
lecle einématographique, par 1'éclairage el
fa reproduction sonore, a été sans cesse en
s‘améliorant. Cetle élan progressiste a rendu
le public difficile; et au moment de prendre

e décision, quant 4 la transformation d'un
maltériel usagé, cette notion de qualilé de-
vra étre considérée, Il faut aussi penser i
I'état meécanique des appareillages, qui esl
tel, dans bien des cas, que la meilleure solu-
lion consiste encore a acheter un nouvel
cquipement, Les appareils nouveaux actuel-
lement offerts pour la clientele des pelites
salles donne la méme qualité — image el son
- que celle des grands cinemas.

DE NCUVEAUX PROJECTEURS
MODERNES

La Degeto a pu, déja, faire une enqueéele
rapide, mais assez compléte, sur les appa-
1eils actuellement en service dans la Petite
¢xploitation; il en résulte qu'un pelit nonm-
hre de Constructeurs produisaient des mo-
deles dont la robustesse dépassait, en fail,
les types destinés au simple Amateur. Aussi,
I1 Degeto a commencé immédiatement 1'étu-
de et la mise en fabrication d’un type d’ap-
pareils de 16 m/m, construit d’aprés les
principes et bénéficiant de I'expérience ac-
guise dans la fabrication des grands mo-
deéles standards. Cet appareil est le Super-
Impérial, La grande puissance de la source
himineuse (qui  peut. aller jusqu’a 1.500
walts) sur incandescence ou sur are, donne
ine image trés largement suffisante pour
des salles d’une capacité s'élevant jusqu’a
500 et 700 places. Et pour le son, la solution
4 laquelle les ingénieurs se sonl arrélés
adopte une combinaison de haut-parleur
triple, qui permet de diriger les ondes. Ainsi
aucune zone, dans la salle, n'es| sacrifiée on
re recoit un son insuffisant. Ce systéme, en
outre, permet une reproduction tres étendue
des fréquences aigués el basses.

Mais il exislte encore une autre catégorie
d’exploitants de petites salles et spéciale-
ment les Ambulants, Pour eux, il a été étu-
di¢ et construit un modéle spécial portatif :
¢est PImpérial,

Ces exploitations, souvent trés modestes
— et également les écoles, les clubs, les orga-
nisations d’usine, les institutions de propa-
cande d’hygiéne, ete. — procédent, généra-
lement, a4 la projection dans la salle méme,
sans cabine. L’appareil, installé parmi le
public, doil étre spécialement silencieux.
L’Impérial donne, 4 cet égard, une satisfac-
lion absolue, car il ne travaille pas sur grif-
fes, mais avee un défileur continu, muni
d'un dispositif 4 miroirs. Cette solufion of-
ire d’autres avantages : notamment d’élimi-
ner tout risque d’abimer le film au passage
devant la fenétre. L'amplificateur et le haut-
parleur, ainsi que la source de lumiére, sont
suffisants pour des salles allant jusqu'a 200
rt 300 personnes.

Le i’rojecteur sonore 16 m/m « Super-Impérial »
Degeto-Tobis,

Les serviees lechniques et les services
cemmerciaux de la Degelo croient avoir,
ainsi, pris'toutes dispositions pour étre en
mesure de satisfaire toutes les demandes de
la clientele : — soit pour la transformation
des types existant s’ils sont susceptibles de
fournir encore quelques années de services,
et cela avee une garantie réelle de qualité
et de sareté de marche — soit pour la four-
niture d’équipements vraiment modernes
4 cel égard les deux types : Super-Impérial
el Impérial sont proposés avee toutes les
facilités de paiement, et les crédits suscep-
libles d’aider la clienléle, dans les condi-
tions difficiles présentes. Un client de la De-
gelo sera armé, effeclivement, pour un tra-
vail régulier et fructueux.

LES AGENCES DEGETO

Une organisation est prévue, qui placera
dans toutes les régions de la France une
filiale Degeto (auprés des Agences Tobis);
elles s'occuperont de la location et de la
fourniture des films aussi bien que du ser-
vice et de l'entretien des appareils. Une
agence est déja ouverte i Nantes, pour la
région de I'Ouest et la région bordelaise;
d’autres sont prévues en zone non occupée,
probablement 4 Lyon, Marseille...,, a Metz
méme en zone réservée, el plus tard a Tou-
louse et d’autres villes encore. Un service
technique y résidera, chargé de visiter les
installations.

Telles sont, en leurs grandes lignes, les
directives qui vont guider 'action de la De-
geto pour la reprise de D'activité et pour
Pextension de I'Exploitation en formal ré-
duif en France,

Une firme pleine d’allant, appuyée sur une
puissance industrielle et technique considé-
rable, apporte 4 ce développement I'expé-
rience et la foi d'une équipe de chefs par-
failement informés.
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Le

Film

LE ( SUPER-IMPERIAL» EST LE PROJECTEUR
PROFESSIONNEL DU PETIT EXPLOITANT

L’appareil « SUPER IMPE-
RIAL » projette les films muets
et sonores du format réduit uni-
versel 16 m/m,

Ce projecteur peul étre com-
paré aux appareils profession-
nels 35 mm, il n'en différe que
par le film qu'il utilise.

Ses principales caractéristi-
ques sont les suivantes :

Possibilité d’utiliser indiffe-
remment comme source de lu-
miére, soit une lampe & incan-
descence, soit une lampe a arc.

Sa robustesse mécanique est
absolue et sa durée presque illi-
mitée, grace au graissage auto-
matique par pompe refoulanl
I’huile dans le carter supérieur
qui la répartit vers les différents
organes a lubrifier,

Les couloirs image et son el
cylindres dentés sont en acier
nitrure,

L’entrainement saccadé du
film se fait par griffe triple en
acier trempé commandée par
un systéeme excenfrique breveté,
dont les masses en mouvement
alternatif sont infimes, ce qui
assure un fonctionnement extre-
mement silencieux,

Le lecteur son est a fente com-
portant une lampe d’excitation
indépendante 4 basse tension.

Le mouvement du film est uni-
forme grace au tambour denté
placé a la sortie du couloir ima-
ges qui ¢limine les vibrations
saccadées provenant de 'entrai-
nement du film par la griffe,

En outre, deux régulateurs et
un volant placés de part et d’au-
ire du point de lecture assure
une reproduction du son nette et
uniforme,

La lecture se fait coté émul-
sion donnant une meilleure defi-
nition du son,

L’obturateur placé en arriére
ne produit aucun scintillement,

Le moteur d'entrainement dun
type « asynchrone » commande
I'appareil par Dintermédiaire
d’une courroie trapézoidale, per-
mettant une adaptation facile
sur les divers secteurs fournis-
sant du courant & fréquences
différentes. (25 — 42,50 ou 60
périodes).

La lanterne pour lampe a in-
candescence permettant d’utili-
ser sans aucune fransformation

PROJECTEUR “SUPER-IMPERIAL
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1|- Bobine débitrice
2|= Cylindre denté
3|= Couloir images
4|= Cylindre dentsé
5|= Galet compensateur

T|= Volant

HOmIHNCLATURE

6= Couloir sonore

8|~ Galet compensatour -
9|~ Cylindre dentsé
10|= Bobine réceptrice

11 |- Objectif

12 |= Lanterne de projection
13 |~ Ventilateur

14 |- Lampe et lectenr sonores
15 |- Tableau de commande

des lampes de 300, 500 ou 750
watts, Un ventilateur indépen-
dant fixé sur la lanterne, permet
le refroidissement efficace de
celle-ci el du film & Pendroit de
la fenétre de projection,

Cet appareil peut étre égale-
ment équipé avec une lanterne
grande puissance utilisant des
lampes 4 incandescence de 1.000
ou 1.500 walts.

La partie
comprend :

Un amplificateur donnant une
puissance modulée de 8 watts
sans aucune distorsion,

Un groupe de trois haut-par-
leurs, type électro-dynamique a
aimant permanent, montés sur
trois baffles distinets orienta-
bles, permettant de diriger Ile
son suivant trois axes différents,

électro-acoustique

La transformation du Pathé-Junior 17™/n5
en 16 ™n est assurée par Tobis- Degeto

Dans les appareils « PATHE-
JUNIOR » transformés en 16
m/m, les films doivent passer
sur le lecteur de son, co6té ima-
ges, d’ou risque de détériora-
lion de ces derniéres, rayures,
piquage, ete.

La Société TOBIS-DEGETO
vient de sortir une transforma-
tion, licence ACIFOR pour appa-
reil « PATHE JUNIOR » 17
m/m 5 qui répond aux exigen-
ces du probléme posé par celle-
ci.

Basé sur les perfectionnements
de la technique la plus moderne,
celte transformation comporte
un lecteur de son rotatif qui as-
sure une lecture de son parfai-
tement fidele, et donne a ce der-
nier une qualité jusqu’alors in-
connue avec les appareils de ce
type.

On a éliminé tout lecteur a
friction ou & freinage du film
par ressort horizontal ou latéral,
ainsi que tout lecteur de son ro-
tatif a excitation de cellule in-
directe pouvant amener une
diminution de puissance.

Dans le lecteur rotatif, licence
ACIFOR, la cellule est excitée
directement par le pinceau lu-
mineux, donné par la fente op-
tique du microscope placé sur
la lanterne de projection,

La cellule est placée a I'inté-
rieur d’un support fixe sur lequel
est monté le tambour rotatif en-
trainé par le film qui en épouse
parfaitement les contours.

Un galet guide le film sur le
tambour rotatif et présente la
piste sonore correctement sous
le lecteur de son.

Ce tambour, ainsi que le galet-
guide ne comportent aucun rou-
lement a billes, ceux-ci pouvant
donner soit par encrassement
ou usure du grelottement au son.

Le tambour rotatif du lecteur
licence ACIFOR, est monté sur
portées lisses graissées par une
patte d’araignée spéciale, assu-
rant une rotation extrémement
douce: un graisseur est prévu
pour le graissage de ce dernier.

Un volant placé en boul du
tambour équilibre et régularise
le défilement du film; ce dernier
tourne a grande vitesse.

A sa sortie du lecteur, le filin
passe sans aucun flottement par
le débiteur inférieur sur lequel
est monté un nouveau contre-
débileur sans levier, assurant un
meilleur enveloppement du débi-
teur et dont la fermeture se fail
automatiquement par le film &
la mise en route.

Enfin, la cellule est montée
sur un support auquel est atta-
ché le cable de cellule dans sa
gaine, rendant ce dernier non
solidaire du bloc lecteur et per-
mettant de placer la cellule dans
le lecteur coté verre en avant.

Ce dernier dispositif permel
le retrait de la cellule de son al-
véole sans y toucher, et évite les
manipulations souvent difficiles
existant sur ’ancien lecteur.

En outre, la transformation
comprend

1° Le changement du débiteur
supérieur avee ses galets.

2" Le changement du débiteur
inférieur.

3" Le changement du contre-
débiteur par un nouveau contre-
débiteur automatique,

4° Le changement du couloir.

5" Le changement du cadre
presseur.

6° Modification de la came de
descente,

7° Changement de la came de
pénétration,

8° Changement de la griffe
deux dents remplacée par une
griffe trois dents assurant un
meilleur entrainement du film el
évitant la détérioration des per-
forations.

9° Changement de la poulie
d’entrainement du moteur, ainsi
que celle de I’axe du projecteur.

10° Changement de la courroie
d’entrainement de ce dernier.

11° Changement du bloc sup-
perl du lecteur de son par un
aulre nouveau bloc a lecteur
rotatif.
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L’'appareil Super-Impérial projette des films
mueis et sonores du format reduit universel
16 m/m.

Ce projecteur, d’un fini et d’'une netteté incom-
parables, d’'un emploi et d’'un entretien extréme-
ment faciles, ne differe d’'un appareil profession-
nel de 35 m/m que par le film qu’il utilise.

Toutes les commandes sort a la portee de
I'opérateur sur le cété droit de l'appareil.

Ses principales caractéristiques sont les sui-
vantes :

1" Possibilité d’uiiliser indifféeremment comme
source de lumiére, soit une lampe a incandescence,
soit une lampe a arc.

2" Robustesse absolue et durée presque illimi-
tée de l'appareil, grace au graissage automatique
par pompe refoulant 'huile dans un carter supe-
vieur qui la répartit vers les différents organes a
iubrifier.

3" Les couloirs image et son, ainsi que les tam-
bours dentés sont en acier nitruré.

4" L’entrainement du film par griffe triple en
acier trempé commandée par un systéeme excen-
trique breveté, dont les masses en mouvement
alternatif sont infimes, ce qui assure un fonction-
nement extrémement silencieux.

5° Le lecteur son a fente projetée comporte
une lampe d’excitation de cellule indépendante.
Cette lampe est remplacable instantanément et
sans aucun réglage. Le mouvement uniforme ré-
gulier de la pellicule a 'endroit de la lecture du
son est assure par deux compensateurs et un tam-
bour denté. La lecture se fait coté émulsion, d’ot
définition parfaite du son.

6" L'obturateur arriere ne produisant aucun
scintillement et permettant l'utilisation de la pel-
licule avec le minimum d’'échauffement.

7" Le moteur d'entrainement du type « asyn-
chrore » commandant l'appareil par lintermé-
diaire d’'une courroie trapézoidale.

8" La lanterne pour lampe a incandescence per-
met d’utiliser, sans zucune transformation, des
lampes de 300, 500 ou 750 watts. Un ventilateur
indépendant fixe sur la lanterne permet le refroi-
dissement efficace de la lanterne et du film a 'en-
droit de la fenétre de projection.

9" Une lanterne grande puissance, spécialement
étudiée, permet d'utiliser des lampes a incandes-
cence 1.000 ou 1.500 watts.

10" Partie électro-acoustique de haute fidélité
comprend :

a) un amplificateur de grande puissance, sans
aucune distorsion du son. Une prise de pick-up
est prévue sur cet ampli.

b) un groupe de trois haut-parleurs eélectro-
dynamique a aimant permanent montés sur trois
baffles distincts orientables, permettant de diriger
le son suivant trois axes différents.
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Essentiellement portatif puisqu’il tient en deux
valises, I« Impérial » peut étre utilisé partout ou
se trouve un compteur électrique, méme du plus
petit modele.

Un écran, portatif également, une boite de film,
et voici la possibilité d’'improviser instantanément,
partout, un spectacle cinématographique.

Inutile d’étre un « vieux professionnel ». Le
fonctionnement de '« Impérial » est simple, cha-
cun peut realiser une magnifique soirée avec un
tres court apprentissage.

La construction de '« Impérial » élimine toute
chance de panne et tout risque de détérioration
de la pellicule.

Un pick-up fait partie de 'ensemble. Sa puis-
sance et sa musicalité appréciées, permettent une
belle orchestration avant la séance de projection,
voire méme l'organisation de bals.

Une de ces valises comprend le projecieur pro-
prement dit avec tous ses organes sonores et de
projection : pré-ampli, lampe de projection de
350 watts centres.

L’autre valise comprend le haut-parleur avec
son redresseur et tourne-disque ainsi que quelques
accesscires fixes a des emplacements étudiés.

Le poids de l'ensemble est de 45 kgs enviror.

Voici la partie centrale, I'ame de '« Impérial ».
On peut remarquer le support du dispositif défi-
leur continu et le lecteur de son. Le défileur con-
tinu, breveté, supprime la griffe, cause de détério-
ration des perforations du film.

Son montage par trois pignons dentés tournant
bronze sur fibre le
rend extrémement
silencieux et
permet de ce
fait la pro-
jection au
milieu des
spectateurs
sans que le
cliquetis ha- |
bituel de
projecteur a
griffe incom-
mode ceux-
ci.




" Excitetion directe
de la cellule

Galel guide de

Tambour*rotatl
sars
ant A hilies

Boitier fixe de
cellule

Levier de palet
guide de film sur
le lectour de son

Bouchan support
de coliule
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Et maintenant la

TRANSFORMATION

que les usagers du PA THE-JUNIOR
attendaient ']

FIDELITE - ROBUSTESSE - SIMPLICITE

Le 1'% juillet prochain, les appareils 17 m/m 5 devront étre
transformés en 16 m/m, en exécution des instructions du Grou-
pement Corporatif. Tobis-Degeto a étudié et mis au point une
transformation pour Pathé-Junior qui répond a ces trois qualités :

1° FIDELITE : Parce que la transformation Tobis-Degeto a un
lecteur de son dont la cellule est excitée directement, donnant
ainsi le maximum de puissance et assurant une plus grande fidé-
lité de reproduction sonore.

2° ROBUSTESSE : Parce que les piéces rentrant dans la trans-
formation Tobis-Degeto sont étudiées pour durer, griffe trois
dents en acier nitruré, tambour tournant du lecteur en acier
trempé, inusable.

39 SIMPLICITE : Parce que la présentation de la transforma-
tion Tobis-Degeto est bien dégagée, le chargement du projecteur,
et du lecteur de son est simple et trés accessible. Le film défile
d’une facon rationnelle.

Enfin, le contre-débiteur inférieur est changé et permet un
meilleur enveloppement du tambour denté par le film.

La transformation Tobis-Degeto comprend :

1° le changement du débiteur supérieur avec ses galets;

2° le changement du débiteur inférieur;

3° le changement du contre-débiteur par un nouveau cortre-

débiteur simplifié;

4° le changement du couloir;

5° le changement du cadre presseur;

6° modification de la came de descente;

7° changement de la came de pénétration;

8° changement de la griffe deux dents remplacée par une grif-

fe TROIS DENTS assurant un meilleur entrainement du
film et évitant la détérioration des perforations;

9° changement de la poulie d'entrainement du moteur, ainsi
que celle de I'axe du projecteur;

10° changement de la courroie du moteur par une courroie inex-

tensible et sans agrafe;

11° changement du bloc support du lecteur de son par un nou-

veau bloc a lecteur rotatif.

Son prix est de : Z,9501r.

Divers modes de paiement sont a votre disposition.

Tels sont les qualités et les avantages qui vous feront préfeérer
la transformation TOBIS-DEGETO

Demandez-nous une demonstration
dans notre salle de projection :

TOBIS-DEGETO, 1, rue Nitot, Paris (16¢) - KLE. 92-01

Consultez-nous également au sujet de la transformation Jdu SUPER-RURAL qui peut vous
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annonce pour la saison prochaine un éblouissant programme comportant:

25 grands films passionnants, va

riés, d'une haute tenue artistique, interprété par les vedettes
européennes les plus réputées

7 grandes productions frangaises (dont 6 réalisées par Continental-Films), réunissant les
plus grandes vedettes de I'écran frangais

LE PRESIDENT KRUGER

BEL AMI

MIROIR DE LA VIE

LE GRAND ROI
OPERETTE

LA TEMPETE
CEUR IMMORTEL

LA FOLLE IMPOSTURE
GRANDISON LE FELON
LES JOYEUX LOCATAIRES

SABOTAGE
FIN DE SIECLE
LES RISQUE-TOUT

SCANDALE A VIENNE
ON A VOLE UN HOMME

VENUS SCANDALE

COUP DE THEATRE
LA PERLE DU BRESILIEN

CHARIVARI

ANTOINE LE MAGNIFIQUE

FAUX-COUPABLES
LA 13° CHAISE
COUP DE FOUDRE
LE BIJOU MAGIQUE
LE COMBINARD

L'’ASSASSINAT DU PERE NOEL Rédlisation de Christian-Jaque
LES EVADES DE L’AN 4000
LA SYMPHONIE FANTASTIQUE

CAF'CONC’

MAM'ZELLE BONAPARTE

UNE PAIRE D'’AMIS

FILMS DOUBLES

Un film d’épopée

Un clou

Grand drame humain
Historique
Superproduction musicale
Drame de la Mer
Surerproduction
Joyeuse aventure d'amour
Aventure

Un grand film comique
Aventure

Music-Hall

Aventure

I audeville musical
Policier

Satirique

Policier

Comeédie

Comique

Fine Comédie

Policier

Policier comique
Sentimental

Comique

Satirique

Emil Jannings

Willy Forst, Olga Tschechowa

Paula Wessely

Otto Gebiihr, Kristina Soderbaum, Gustav Frohlich
Willy Forst

Brigitte Horney |

Heinrich George

Heinrich George, Louise Ullrich

Olga Tschechowa, Ferdinand Marian

Hilde Krahl, Gustay Frohlich, Theo Lingen
Brigitte Horney, Willy Birgel

Iréne de Meyendorff, Lizzi Waldmiiller, Theo Lingen
Attila Horbiger, Victoria de Ballasko

Paul Hérbiger

Willy Forst

Hansi Knoteck

Benjamino Gigli, Kirsten Heiberg

Gusti Huber

Georg Alexander, Elfie Mayerhofer, Kithe Haack
Hans Moser

Dorothea Wieck, Ivan Petrovich

Heinz Riithmann

Leni Marenbach

Heinz Rithmann

Adolf Jahr, Semmy Friedmann

FILMS FRANCAIS

—_ Marcel Carné
= Christian-[aque
— Maurice Gleize

— Maurice Tourneur

Scénario d’A. Cayatte

Harry Baur, etc...
D. Darrieux, Arletty, etc...

Tous ces films seront in-

Tous ces cront in- | PRODUCTION
s iews "2 | CONTINENTAL
FILMS

de
IP'Ecran francais. ’
Les distributions complé-
tes seront communiguées

sous peu. |

étre livrée actuellement au prix de 3.950 francs. et REMORQUES avec Michéle Morgan, Jean Gabin, Madeleine Renaud - Réalisation de Jean Grémillon
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Le Film

POUR

LES

DIRECTEURS

Rubrique consacrée
a la vie

de |'Exploitation

TOULOUSE

Succes du “JUIF SUSS”
etde LA FILLE AU VAUTOUR”

Création d’un sous-centre du C.0.1.C.

Toulouse. — Le grand succes de ces der-
niéres semaines a ¢été la projection du film
de PA. C. E, Le Juif Siiss, qui a remporté
dés son premier jour d’exclusivité, un ac-
cueil véritablement triomphal et qui a tenu
I'affiche pendant deux semaines sur l'écran
des « Variétés ».

La Direction de cette salle s’est méme
vue dans Dobligation de refuser des spec-
lateurs, faute de place. Plusieurs passages
de ce film furent salués de nombreux ap-
plaudissements, :

Signalons, en outre, le gros effort publi-
citaire entrepris par M, G.-A. Bucamp, di-
recteur des ¢ Variétés », 4 'occasion de la
sortie du Juif Siiss. La facade des ¢ Varié-
lés », décorée par M. Georges Azais, a élée
trés remarquée. Cette salle a projeté égale-
ment Son Oncle de Normandie, avee Jules
Berry, et La Fille au Vaulour, grand film de
montagne qui a été trés apprécié et a fait de
fortes recettes.

Au cours des deux dernieres semaines,
le ¢ Gaumont-Palace » a donné en repris
le film de Pabst : Jeunes Filles en Détresse,
«qui nous révéla Micheline Presles, puis en
premiére vision : Campement 13, et, en re-
prise, Nuit de Décembre.

Le ¢« Plaza » a projeté une reprise de
Fra Diavolo avee Laurel et Hardy, André
Hardy Cow Boy avee Mickey Rooney, Vedel-
les du Pavé avec Charles Laughton et Vivian
Leigh et, enfin, Battement de Cceur avee Da-
nielle Darrieux,

Apres Les Pefits Riens, qui a tenu 'affiche
deux semaines, le « Trianon-Palace » a pro-
jeté Moulin Rouge (premiére vision), Les
Gangsters du Chdteau d’If (reprise), avec en
méme temps sur scéne une heure de music-
hall, Cette salle vient de s’assurer l'exclu-
sivité du dernier film d'Abel Gance, La Vé-
nus aveugle, avec Viviane Romance.

UN SOUS-CENTRE DU C. 0. L. C.
A TOULOUSE

M. Letohie, délégué général du C. 0. I. C.
€n zone non occupeée, a été de passage dans
notre ville, o1 il a tenu plusieurs séances,
pour les membres de la corporation, a4 la
Chambre de Commerce, au sujet de 'appli-
cation du Statut du Cinéma.

Un sous-centre du €. 0. L. C. (Comité Or-
ganisation de I'Industrie cinématographi-
que), vient d’étre créé a Toulouse, 9, rue
Agathoise; il est dirigé par M. Gagnol, chef
du Sous-Centre de la Région Toulousaine.

CREATION D'UNE AGENCE A. C. E.
A TOULOGUSE

De passage a Toulouse, M, Arnaudin, re-
présentant de A, C. E. et Bauby, directeur
des agences de cette firme, nous ont informés
de Vouverture trés prochaine d’une agence
de cette firme & Toulouse : 8, rue Bayard.

Transformations dans les Salles

exigées par

les Ordonnances de

Police

Quantité de Directeurs ont recu récem-
ment la visite des Commissions de sécurité
et ont recu lordre d’exécuter de trés im-
portants travaux pour mettre leur salle en
harmonie avec les réglements de police re-
latifs &4 la sécurité du pus

On sait que de grandes difficultés s’élévent
sur la question de savoir qui doit payer les-
dits travaux., Sans entrer dans une discus-
sion juridique qui a fait souvent Iobjet
d’articles antérieurement parus sous ma si-
gnature, je rappelle aux Directeurs les prin-
cipes essentiels en la matiére :

1° Lorsque le bail le met a la charge du
locataire de facon formelle, tous les travaux
ordonnés par la Préfecture de Police ou
lorsque les termes du bail impliquent la
mise a la charge du locataire des gros tra-
vaux nécessaires a I'exploitation de la salle,
les transformations incombent naturellement
au locataire seul,

2° Lorsque le bail ne contient aucune in-
dication précise mettant ces travaux a Ia
charge des locataires, ceux-ci peuvent étre
demandés au propriétaire de I'immeuble. En
effel, tout propriétaire doit, aux termes des

Défense de Fumer
dans les Cinémas de Marseille

Par arrété en date du 30 mai, el entré en
vigueur le 3 juin, le Préfet administratif de
la ville de Marseille a décidé qu’il serait dé-
sormais interdit de fumer dans les salles de
spectacle,

Les directeurs de cinéma ont été invités
a refirer aux services de la police adminis-
trative, a I'Hétel de Ville, des affiches poi-
tant « Interdiction de fumer » qui doivent
élre apposées par leurs soins dans les lc
caux de leur établissement.

articles 1.619 et 1.620 du Code Civil, assu-
rer 4 ses locataires la jouissance des locaux
conformément a la destination prévue an
bail. Il existe a ce sujet une abondante ju-
risprudence, particulierement en matiére
cinématographique,.

3° Bien que la Jurisprudence courante
permette de faire les travaux sans avoir in-
iroduit auparavant une procédure contre le
propriétaire qui doit les payer, il est préfé-
rable de mettre ce dernier en demeure de
faire ces travaux et, au cas de refus, de 'as-
signer en référé afin de faire nommer un
expert qui en évalue le montant et les fasse
executer sous son controle.

4° Dans les cas douteux ou les termes du
bail sont rédigés de facon ambigué ne per-
mettant pas de juger clairement & qui in-
combent les travaux, il y a lieu d’examiner
avec soin les termes du bail et de les con-
fronter avee les jurisprudences existant en
la matiére.

Nous signalons, a4 ce sujet, une décision
qui vient d’étre rendue par le Tribunal de
Corbeil, décision dans laquelle ce tribunal
a estimé que le fait d’avoir mis dans le bail
que ¢ les fravaux, changements, améliora-
tions, embellissemenis seront effectués aux
frais des preneurs », met ces travaux i la
charge du locataire et qu’il en est surtout
ainsi lorsque le fonds a été créé par le loca-
taire qui I'a aménagé.

Il y a done lieu pour les Directeurs lors-
qu’ils se trouvent en présence de travaux
de réfeciion a exécuter, d’étudier avec soin
leur bail ef de prendre toules mesures con-
servatoires de leurs droits vis-a-vis de leur
propriétaire, au cas ou, par suite des injone-
tions administratives, ils seraient contraints
de commencer sans délai les travaux exigés
par les autorités,

Georges LEVEQUE,
Avocat a la Cour.

Facade des « Variitésn
de Toulouse pour le pas-
sage du Juif Suss qui a
battu le record des re-
cettey de cette salle en at-
teignant en deux semai-
nes 288.000 franecs.

(Photo A.C.E.)
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LYON

BEAU SUCCES
DE “LEMPREINTE DU DIEU”
AU « PATHE »

Aprés 12 semaines d’exclusivité
au «Royal» ‘“Au Revoir M. Chips”
a cédé la place
@ ‘““La Vie privée d’Elisabeth”

Lyon : Depuis deux semaines, il ne s’était
presque pas passé une journée sans pluie.
Aussi les recettes sont remontées «en chan-
delle » & la satisfaction de l'exploitation et,
par répercussion de la distribution.

Le 21 mai, le Comité des Fétes de la ville
avait organisé une soirée de gala au profit
du Secours National : 1° 4 « I’'Opera -
Grand Théatre », 2° au ¢« Théatre des Cé-
lestins » et 3° au « Pathé Palace ».

De nombreuses vedettes du cinéma et du
muisic-hall prétaient leur concours et dans
chacune des trois salles eut lieu une vente
aux enchéres tournantes, d’'une photo dé-
dicacée du Maréchal Pétain, d’un tableau
de maitre, et d’'une robe, magnifique chef
d’ceuvre de la soierie lyonnaise.

Le cinéma prouva que, méme dans le do-
maine de la charité, il avait définitivement
« enterré » le théatre.

En effet, alors que la derniére mise de la
vente aux encheéres atteignait péniblement
7.000 francs a <«1’'Opéra-Grand Théatre »,
50.000 francs au ¢ Théitre des Célestins »,
elle montait a4 106.000 francs au « Pathé Pa-
lace ». ce qui permit a cet établissement
de verser, pour cetle seule soirée la coquette
somme de 186.000 francs. X

Il convient de préciser que le « Pathe
Palace » donnait la premiére de L'Emprein-
te du Dieu, qui va commencer sa' troisieme
semaine, en ayant déja réalis¢ plus de
50.000 francs les deux premiéres semaines.

Au « Royal », I'exclusivité de Au Revoir
M. Chips vient de prendre fin aprés 12 se-
maines de succés qui ont rapporté 900.000
francs, ce qui est énorme, mais ce chiffre
ne bat pas celui réalisé par La Fille du Pui-
satier, qui conserve le record du plus gros
rendement obtenu par un film pour sa
sortie a Lyon,

Faisant suite & ce film le « Royal » donne
La Vie Privée d'Elisubeth. yrande produc-
tion en couleurs, qui a fait un beau démar-
rage,

Au ¢ Tivoli » Jeunesse Triomphante a fait
deux semaines et a été remplacé par Congo
Express, On annonce pour passer ensuite
Aventure au Ranch.

A la « Scala » les films Refour a la Vie,
Glorieuse Avenlure, et la reprise du Mailre
de Poste, ont fait chacun une trés bonne
semaine.

Le « Majestic », Le « Grolée », ¢« Chan-
teclair », I’ ¢ Eldoradoe », I' « Astoria »,
obtiennent toujours le méme succeés avec la
projection des deuxi¢mes visions des grands
films, \

»

Les recettes des salles de quartiers se
maintiennent 4 un niveau trés satisfaisant.
En résumé, la saison cinématographique
s'est prolongée sans défaillance jusqu’a fin
mai, ce qui est assez rare pour éire st()}uliéné.

AU HAVRE

EN DEPIT D’EXCELLENTS PROGRAMMES

LES RECETTES ONT

UN PEU DIMINUE

Le Havre. — Cette seconde moitié de la
saison cinématographique 1940-1941, n’a pas,
il faut le constater, répondu pleinement aux
efforts réalisés par les directeurs. Certes les
résultats sont honorables si I'on tient compte
des difficultés de I'exploitation et des réper-
cussions que peut avoir sur I'afflux normal
de la clientéle I’état de choses actuel. Le
Havre en effet, ville souvent en butie aux
attaques aériennes, ne peut vivre son exis-
tence habituelle et tout le commerce havrais
avec, en premier lieu, celui des speetacles,
subit un préjudice marqué.

Pourtant, comme en tous temps, les direc-
teurs ont le souci de présenter des films
de classe. Que ce soient les premiéres visions
ou les reprises, leur choix reste ce qu’il fut :
excellent. A cela on ne doit pas constaier
une régression plus sensible encore des
receties,

Nous avons déja exposé les conditions
nouvelles de la marche des établissements
cinématographiques, imposées par les cir-
constances : formule du permanent composé
par deux matinées, les salles fermant vers
20 heures.

Dix salles demeurent ouvertes sur les
treize que posséde Le Havre : Le « Select »,
le « Rex », I’ « Alhambra », le « Grillon »,
le ¢ Carillon », le ¢ Palace »,le « Royal »,
I'¢ Apollo » et I« Empire », (Soldaten-
kino).

LES PROGRAMMES PRESENTES

Passons maintenant en revue la program-
mation de ces six premiers mois de l'année
en cours,

Au ¢ Select » que dirige toujours I'actif
M. Berroyer, notons parmi les premieéres
visions ayant donné les meilleurs résultats :
Toute une Vie, Les Mains libres, Le Ceeur
se trompe, Retour a la Vie, Les Rapaces, La
Lutte héroique, La Fugue de M. Pellerson.
Parmi les reprises, signalons Crime el
Chatiment, Mireille, Les Filles de la Con-
cierge, Courrier Sud.

En téte des quatre salles (¢« Rex », Caril-
lon », <« Grillon», «Apollos), composant
le « circuit havrais » realisé par M. et Mme
Chassain, vient le « Rex » dont M. Cary
assure avec maitrise la direction. Nous rele-
vons parmi les programmes du « Rex » le
succes d’exclusivités telles que : Allo Janine,
Le Grand Elan, Moulin Rouge, Quartier
Latin, Le Jour se léve, Monsieur Heclor,
Angélica, Paradis perdu, Sans Lendemain
qui, présenté pour les fétes de Paques, battit
les records des recettes de la saison.

A noter que : Angélica, Monsieur Heclor
et Paradis perdu tinrent chacun laffiche
durant deux semaines, fait trés rare au Havre
méme en temps d’exploitation normale.

Les programmes a venir du ¢« Rex » com-
portent des premiéres visions de qualité.
Citons : Courrier d'Asie, Bécassine, L'Océan
en feu, Pages immortelles, Les (rois Codonas,
Marseille mes amours, Mélropolitain.

Le « Carillon » reste fidéle a la politique
des secondes visions et continue de passer
des films dont la valeur s’est affirmée. Rele-
vons parmi ceux qui ont le plus attiré le
public : Panigue au cirque, Nord-Atlantique,
Allo Janine, Prisons de femmes, La Béte
humaine. Signalons d’excellentes reprises
‘d’anciens films, celles de : L'Assommoir, La

Maison dans la dune, Gigoleite, L’Eperuvier. |

Ife ¢« Grillon » est programme¢ avec des
troisiémes et quatriémes visions, le plus
souvent possible sous-litrées en langue
allemande. A inscrire parmi les meilleurs
programmes : Belle Etoile, Fréres Corses,
Gribouille, Retour ¢ Uaube, 'Homme sans
ceeur, La famille Duraton, Feux de Joie el
'un des plus beaux résultats obtenus dans
cette salle : Marajo,

AT « Eden » que dirige M. Berthoud nous
signalerons fout particuliérement les bonnes
recettes qu’assurerent la présentation de
La Folle étudiante, Une Cause sensationnelle,
Panique au Cirque, Meurtre au Music-Hull,
La Chaleur du Sein, La Vénus de I'Or,
Miquetie et les bonnes reprises de : La
Marraine de Charley, La Porteuse de Pain,
Petite Peste, La 13° Enquéte de Grey
L’ « Eden » présentera Nuit de Décembre
et reprendra : Allo Janine ! Piéges, elc...

Au « Palace », MM. Chevalier donnent
une séance, en matinée durant la semaine
et deux séances le dimanche. Comme au
¢« Carillon » c’est, dans cet établissement,
la politique des secondes visions qui con-
tinue a produire le meilleur rendement. Les
plus inteéressantes recettes furent réalisées
avec : Sarati le Terrible, Quand Minuit son-
nera, La Maison du Maltais, Chéri-Bibi, Ver-
tige d’un Soir, L’Assommoir, Le Chemineat,
La Gouaqleuse, Angéle.

I’¢ Alhambra » a effectué sa réouverture
depuis trois mois.

Les meilleures semaines d’exploitation fu-
reni celles pendant lesquelies passérent : La
Jaoie d'élre Pére, Congo-Express, Allo Made-
moiselle, Les beaux Jours, Balthazar, Soir
d'Escale, Je chante, La 5° Empreinte,

Le « Royal » qui appartient 4 M. Germonft
a été rouvert il y a trois mois également.

M. L.

Pour distribuer
RAPIDEMENT et CORRECTEMENT

vos billets en rouleaux
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LE DISTRIBUTEUR
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PRATIQUE

21, Rue de Silly
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En Afrique du Nord, les recettes
continuent a étre excellentes

Alger, — Les grandes villes de PAfrique
du Nord ne connaissent aucun ralentisse-
ment dans l’exploitation cinématographi-
que; bien au contraire, malgré la pénurie de
films francais nouveaux, chaque salle en-
registre hebdomadairement de belles recet-
tes que cela soil avec des nouveautés ou des
reprises, a tel point que certains établisse-
ments spécialisés dans les premiéres visions
se sont rangés d’office dans la 2° catégorie,
¢’est-a-dire dans les 2° et 3° visions.

D’autre part, les films allemands distri-
bués ici par la S. A, L. F. (Production A.C.E.-
Ufa) et la Sonociné (Tobis), ont fait leur
apparition depuis avril sur les écrans de la
Tunisie, de ’Algérie et au Maroc. C’est ainsi
que parmi les programmes d’Alger, on pou-
vail relever, en avril, les films suivants
Allo... Janine, La Voix du Ceeur, Le Maitre
de Poste, L’Etoile de Rio, La Fugue de M.
Pelterson, a coté de productions inédites,
comme ; Au revoir Mr. Chips, Paris-New-
York, Susannah, Trois Argentins ¢ Mont-
martre, La Féerie de la Glace, Ballemenl
de Ceeur, Dixz Ans de Mariage, etc.

A Oran, les récents programmes les plus
marquants ont été : Le Mailre de Poste, Un
chapean de paille d'llalie, Ceux du Ciel,
Trois Argentins @& Montmartre, Pages Im-
morielles, Paris-New-York, Allo., Janine,
ete,

A Tunis, Pages Immortelles, La Nuit dé-
cisive, Trois Argentins ¢ Montmartre, Nuils
d’Andalousie, réalisalion espagnole présen-
tée par I'A. C. E., Miquette, Sur les Poinies,
Les As d’Oxford figuraient au programme
des grandes salles.

Cependant qu'a Casablanca, et toujours
en ce méme mois d'avril, L'Efoile de Rio,
Elles étaient 12 Femmes, M. Hector, Les 39
Marches, Le Roi des Galéjeurs, Pages Im-
mortelles, Mandalay, Le Vainqueur, La
Lulte Héroique, La Vie du Dr Koch, L'Or
du Cristobal, La Féerie de la Glace, etc.,
constituaient les fonds de programmes.

NOUVELLES DIVERSES

B A l'occasion des Journées sportives de
P'Afrique du Nord qui se déroulent actuelle-
ment en présence de M. Jean Borotra, secré-
taire d’Etat aux Sports, un grand cinéma
d’Oran a repris le film des Olympiades de
Berlin, Les Dienx du Stade.

# Par arrété en date du 9 mars 1941, le
Gouverneur général de D’Algérie a rendu
obligatoire la projection dans foutes les sal-
les de cinémas des actualités cinématogra-
phiques, Cette mesure a pour but de rendre
accessible a4 tout le public sans exception
la vision des principaux événements de la
vie de la Nation,

# Entendant collaborer & 'ceuvre du Ma-
réchal Pétain, les exploitants des départe-
ments d’Alger et d’Oran, ont organisé le
1** mai difféerentes séances cinématographi-
ques gratuites ou 4 demi-tarif pour les éco-
liers, les familles de prisonniers, les réfu-
giés, les indigents, ete.

B Le service Format réduit de I’A. C. E.
va élre sous peu ouvert i la petite exploita-
tion nord-africaine sous I’égide de la S.A.L.F.
d’Alger,

R. de B.

MARSEILLE

Succés de “Pages Immortelles” et de “Cora Terry”

Marseille. Le meilleur suceceés de la

quinzaine a été au « Pathé-Palace », le film
A.C.E., Pages immorielles avec Zarah Lean-
der. Tl était précédé d’un prologue chanté
par Lise Laurens. Ce spectacle cinématogra-
phique et lyrique a été fort gofité par le p.
blic marseillais. :
_Au ¢tandem » «Rex-Studio », le nouveau
11_111} de Marika Rokk, Cora Terry, a rempor-
te egalement un brillant succés. Le « Rex »
a donné ensuile Armes Secrétes et le « Stu-
dio » Stanley et Livingstone.

Apres avoir présenté pendant une semaine
une opeérette, La Star el le Champion, inter-
prétée par le coureur Ladoumégue, Germai-
ne Roger et Pauline Carton, I’¢ Odéon » est
revenu au cinéma avec Destin de Femme,
comédie dramatique, interprétée par Lil
Dagover.

Comme films inédits, signalons L'Etrange
Sursis et Un Homme ¢ la Page au « tandem »
« Majestic-Club », Sur les Pointes avec Vera
Zorina au «-Cinévog ».

BORDEAUX

“Toute une Vie” et
[ ’ .
Congo Express” au Fémina

“Monsieur Coccinelle”
et “Les Mains Libres”
a I'Olympia

Bordeaux : Au cours de cette quinzaine
quatre films nouveaux ont été projetés dans
notre ville un film francais : Monsieur
Coccinellle, et trois films allemands : Toute
une Vie, Les Mains libres et Congo Express,
- Toute une Vie, le beau film allemand de
de Gustay Ucicky avec Paula Wessely a été
donné du 4 au 10 juin au « Femina » qui
a projeté ensuite du 11 au 17 juin Congo
Express, Les Mains Libres qui a révélé au
public bordelais la vedette allemande Bri-
gitte Horney a été projeté i 1’¢ Olympia »,
du 4 au 10 juin. Cette salle a donné ensuite
Monsieur Coccinelle avec Larquey.

Ces productions ont obtenu d’excellents
résultats, en dépit de la saison d’été, dont
les effets ont été retardé par le mauvais
temps. Signalons la reprise au « Capitole »
de La Belle Equipe et du Prince Jean.

Les salles du Circuit Bonneterre-Sédard
ont présenté La 13° Enquéte de M. Grey, Le
Danube Bleu, Une Cause Sensationnelle et
Pour le Maillol Jaune, X

Dans les salles du Circuit Cousinet nous
relevons les reprises de La Dame aqux Ca-
mélias, Les Nouveaux Riches, Quartier Lu-
tin, Jeunes Filles de Paris, Prison de Fem-
mes, MM. les Ronds de Cuir; Abus de Con-
fiance.

Au ¢ Victoria », La Tradition de Minuit,
puis Allo Janine, et au « Moderne » Ma
Tanle Diclateur et Panique an Cirque.

Dans les salles de quartier : Aa Pays du
Soleil, L'Entraineuse, Sarali le Terrible,
L’Accroche Caeur et Carrefour.

La concurrence du théitre s'est fait sen-
fir uniquement cefte semaine par une revue
locale et bien optimiste au « Théatre Tria-
non », « Bordeaux en plein soleil », inter-
prétée par des artistes favoris des Bordelais.

La Semaine du Cinéma au profit du Se-
cours National et du Comité Central d'As-
sistance aux Prisonniers de Guerre a ra-
porté un grand succés dans toutes les salles
de spectacle de la région de Bordeaux; la
recette obtenue est trés importante.

Le ¢ Cinéma Apollo » présente de temps
en temps le dimanche matin des spectacles
cinématographiques sur « I’Allemagne d’au-
jourd’hui » qui sont suivis par un publiec
nombreux et intéressé.

G. C.

LA PREMIERE DE “PAGES IMMORTELLES”
AU “PATHE-PALACE” DE MARSEILLE

r\])'l'tl:s les sucees retentissants du Juif Suss et de Cora Terry i Marseille,
voicl que Pages Immortelles vient d’éire présenté au « Pathé-Palace ». A
k.l ]?l‘cmi&rc de ce film assistérent les artistes du Club des Soupirants,
réalisé par Maurice Gleize aux studios de Marseille. Voici Max Dearly,
Louise Carletti et Annie France qui jouent dans ce film aux cbtés de Fer-
nandel. M. Francois Caron, dirécteur de la production de ce film, de la
Continental Film. Assistérent également M. Bauermeister, MM. Maurice
Gleize, réalisateur, Bauby, directeur des agences A.C.E. et M. Guattary,

directeur de I'agence A.C.E. & Marseille.

Pages Immortelles obtint un magnifique succés, puisque malgré la cha-
leur et malgré la semaine du Secours National donnée sur la scéne de
POpéra avec toutes les vedettes, dont Maurice Chevalier, Tino Rossi, Fer-
nanrel, efe..., il réalisa plus de 170.000 franes de recettes..
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CHANGEMENTS D’'ADRESSE
Notre excellent confrére Léon
Druhot, éditeur du Calalogue
Répertoire des Film en Ewxploi-
tation, nous informe qu’il vient
vient de tranférer ses bureaux
74, avenue Kléber, Paris (16°).
'l‘cleplmm, KLEber 73-46,

|

M. Roger Tual, gérant de la
Société Synops-Production Ciné-
matographiques, nous informe
que le siege de ¢ otte société vient
d’étre transféré 18-20, place de
la Madeleine, Paris (8°). Télé-
phone : OPEra 95-35.

CHEZ MIMEFPHONE

La Société Miméphone avait
convié la Presse cinématogra-
phique l'autre samedi a venir
inaugurer ses locaux de la rue
de Grammont ot ont lieu les
cours cinématographiques pour

Penseignement des langues vi-

vantes.

On sait que cette méthode,
due au Professeur Vignal, per-
met d’apprendre les langues
¢trangéres grace a des films spé-
ciaux projetés devant les éléves.

Emil Jannings dans sa eréation du

- Dt Koch de La Lutte héroiqus,

P'un des meilleurs succés de la
saison, (Photo Tobis)

EQUIPE MENTS
MATERIELS
pour CABINES

cinématographiques

70, Rue de I’Aqueduc

PARIS (X¢)
Nord26-61 CINEVERSEL

PETITES ANNONCES

Demandes et offres d’emploi

la ligne. — Achat et venta de muténel,
de salles, annonces immobilidres et de
brevets : 9 fr. la ligne,

Dans les catégories ci-dessus, 12 li-
gnes gratuites par an pour nos abon-
nes.,

Annonces commerciales pour la vente
de films : 50 fr, la ligne.

Pour les annonces domieiliées au
journal, 1 fr, de supplément pour
France et Empire Francais; 3 fr. pour
I’Etranger. Les petites- annonces sont
payables d’avance, L’administration du
Journal  déeline toute = responsabilité
quant & leur teneur.

~ OFFRES D'EMPLOI

ingénieur technico - comm.,
connaiss. mat. proj. ciném. et
son, introduit prés clientéle, de-
mandé par Société mat. ciném.
Réf. exigées.

]'?L'.[‘il'e case n” 222, 4 la Revue.

VENTE CINEMA
A vendre cinéma banlieue,
600 places, belle salle. 320.000
franes comptant, Urgent.
Ecrire case n® 223, 4 la Revue.

La C.C.F.C. vous rappelle ses films & recettes:

FILMS NOUVEAUX
PRESENTES A PARIS

6 aun 25 juin 1941

2 FILMS DOUBLES
Destin  de Femme - (Tobis), le 20
juin auw César.
Le Roman d'une Mére (Jeanne Dord)
(Ciné-Séiection), le 25 juin a La
Royale,

FERNANDEL . MICHEL SIMON
ARLETTY

FRIC-FRAC

PIERRE BLANCHARD - DITA PARLO

ACHATS MATERIEL

Suis .acheteur 2 objectifs
marque « Super Hermagis »,
« Taylor-Hobson », « Zeiss», 95
de foyer, partie entrant dans le
support objectif 52 mm.

S'adresser 36, rue Myrha, Pa-
ris (18°).

Suis acheteur projecteur
Simplex, méme ancien modéle

et projecteur SEG 29 ou 31.
Ecrire M. Bouvard, 68, rue
J.-J. Rousseau, Paris (I°7),

Opérateurs projectionnis-
tes, parlant allemand sont de-
mandés. Se présenter a I'A.C.E.,
56, rue de Bassano, Paris-8°.

Les Etablissements Char-
lin, 181 bis, route de Chatillon,
Montrouge, demandent repré-
senfant actif, pouvant faire ins-
tallation, bien introduit dans
clientéle pour région de Bor-
deaux.

 DEMANDES D'EMPLO!

Cpérateur projection, dépan-
neur-¢lectricien, cherche emploi
Paris, banlieue ou province.

Eerire a M. Hults, 34, rue de
Moscou, Paris. Téléphone : Eu-
rope 60-05.

| 25%cm.;

VENIE mATERIEL

A céder ou échanger sur Pa-
ris, banlieue 600 (six cents) fau-
teuils confortables.

Ecrire case n® 220, a la Revue.

A vendre :

1" 35 mm. Pathé muet com-
plet, moteur universel Ragonot,
2 carters, 20 bobines, le toui
1.500 fr.

2° Eecrans super-diaphonie
bordés noir avec willets 2 m. 75
sur 2 m, 15. Prix : 550 fr.

2 m. 20 sur 2 m, Prix : 450 fr.

3" Tourne-disques, plateau de
complet état de marche
avee vingt disques neufs. Prix :
970 fr.

Opérateur projection, ser.
référ., cherche place cinéma ou
maison de films ou studio,

Eerire case n° 217, ala Revue,
ou téléphoner Lecourbe 62-48.

Trés bon opérateur cherche
place banlieue proche,

Ecrire case n® 218, a la Revue.

ACHATS CINEMAS
Ex-directeur location films
désire acheter, louer ou prendre
gérance bonne petite salle pro-
vince,
Ecrire Williams, 14, rue Col-
bert, Nantes (Loire-Inférieure).
Cherche cinéma ou associa-
tion banlieue ou province.
Ecrire case n® 219, 4 la Revue,

Ecrire case n* 221, a la Revue.

DIVERS

Suis acheteur grands {films
postérieurs, année 1937 ou ac-
cepterai foufe combinaison dis-
lribution pour sud-ouest,

Ecrire Lacaze, 18, rue d’Al-
zon, Bordeaux (Gironde),

La Société des films Minerva
procéde actuellement 4 l'aug-
mentation de son capital pour le
porter de 3.000.000 a 5.000.000
de francs par I’émission de 2,000
actions nouvelles entiérement
libérées a la souscription. La
dite augmentation a été immé-
diatement couverte par les ac-
tionnaires mémes de cette socié-
té, dont la situation financiére et
le développement ultérieurs s'an-
noncent des plus brillants,

CESSIONS DE SALLES

N CINEMA MODEBRNE  a St-Amand
{Cher) 27, rue d’Auterlitz, vendu par
M. Deymarie & MM. Vivier de Lachaus-
sée et Bourdeau (24 mai 41).

M MODERN CINEMA & Deville-les-
Rouen (Seine-Inf.), 100, route de Diep-
ne, vendu par M. Constant Lebrun a M.
Marcean Waldrick (28 mai 41).

M VOX & La Bourboule (Pu\-l:le-l)u—
uie), vendu par M. Jacques Monaco a
M. Lhernault (20 mai 41).

@ FLORIDA & Toulouse (Hte-Ga-
ronne), 58, av. des Minimes et 9 bis,
av, de Launaguet, vendu par M. Echen-
ne & M, Cambon (31 mai 41),

R ETOILE-CINEMA & St-Sympho-
rien-sur-Coise (Rhone), rue de 1'Hopi-
tal, vendu par M. William Aumiot &
M. Lucien Jacquemetton (3 juin 41).

B I’EDEN, café-cinéma a  Pertuis
(Vaucluse), rue Hoche, vendu par M.
Durand & M. Cadenel (30 mai 41).

B GALLIA-PALACE & Saimes (C *ha-
rente-Maritime), 67, cours National,
vendu par M. Lafarge & M. Hue (6
juin 41).

B CINEMA KATORZA & Nanles
(Loire-Inf.), 3, rue Corneille et 2, rue
Franklin, \'en{!u par Sté a R. L. « Ci-
néma HKatorza s & Mlle Gabrielle
Nouaille (6 juin 41).

“ILE FILM” parait tous Ies deux Samedis
Prochain Numéro : SAMED] 5 JUILLET

Abonnement en zone occipée et non occupée, Afrique’ Francaise, Co'onizs
par versement ordinaire au Compte Chéques postaux IN° 702.66 Pars

Un an::

125 francs

LE COURRIER DE LYON

FERNANDEL -

JEAN TISSIER

L’ACROBATE
LE ROMAN D’UN JEUNE HOMME PAUVRE

MARIE BELL - PIERRE FRESNAY . ANDRE BAUGE

L HOMME QUI CHERCHE LA VERITE

RAIMU - JACQUELINE DELUBAC

ILS ETAIENT NEUF CELIBATAIRES

SACHA GUITRY - VICTOR BOUCHER - MAX DEARLY

CIRCONSTANCES ATTENUANTES

MICHEL SIMON - ARLETTY

RETOUR A L’AUBE
MON CURE CHEZ LES RICHES ELVIRE POPESCO

G ARGOWUSSE
LE PORTE-VEINE

PROGRAMMES DES
CINEMAS DE PARIS

Semaine Iu 18 au 24 juin 1941

JEAN TISSIER

Aubert-Palace
(8* semaine). |
Balzac Nadia, Femme {lraqude. |
Biarritz : Les Joyeux Locataires |
(v. 0.) (5® semaine), |
Gésar : Destin de Femme.
Champs-Elysées : Arls — Seiences |
et Voyages (3¢ semaine), |
Ciné-Opéra : L'Embuscade. |
Colisée : Mensonges (vers. orig.). [
(8¢ semaine). 1
Helder : Nuit dé Décembre (3° s.).
Gaumont-Palaee : Orage.
Impérial : Orage,
Le Francais : Bel
La Royale : Le Roman d'une Mére,
Lord-Byron : Voyage de Noces a
Trois (4¢ semaine).
Madeleine : Lua Fille du Puisatier
(9¢ semaine).
Marbeuf : Knock.
Marivaux :- Velpone (7° semaine).
Max-Linder : Vous n'avez rien
déclarer ?
Moulin-Rouge : Un Soir de Rafle.
Normandie : L'empreinte du Dieu
(6 semaine).
Olympia : Le Mort qui se porie
bien (doublé) (3= semaine).
Paramount : Siziéme Elage (4° se-
maine).
Portiques :
maine).
Studio Parnasse
tron.
Studio 28 :
Triomphe :
semaine).

: L'Enfer des Anges |

Ami (10° sem.).

DANIELLE DARRIEUX

Sans Lendemain (5° se-

i 8i j'étais le Pu-

BACH -

Si jétais le Palron.
Battement de Conur (40

BACH

VENTE
ACHAT CINEMAS

LUCIEN BAROUX

ABUS DE CONFIANCE

AGENCE GENERALE
DU SPECTACLE

112, boul. Rochechouart.
MONtmartre 86-66

L.T.C.

SAINT-CLOUD |
: [ ] _ 2 S|NGER|ES un documentaire frang is réalisé en Avril 1941
LABORATOIRES

LES PLUS MODERNES &
B2

19, 'AV. DES PRES

SAINT-CLOUD

M QG 5ES whi R

DANIELLE DARRIEUX - CHARLES VANEL

LE FRAUDEUR GINETTE LECLERC
MESSIEURS LES RONDS DE CUIR

LUCIEN BAROQUX = S. FABRE . JEAN TISSIER

TRAMEL

Cinématographique
BALzac 09-70

Compagnie Commerciale Francaise
05, CHAMPS-ELYSEES, PARIS (8) —

Teéléphone :

Imp, de La Cinématographie Framgaise, 29, rue Marsoulan, Paris.
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LE COMPTOIR GENERAL DU MATERIEL
CINEMATOGRAPHIQUE

60-62, Rue d'Hau'eville
PARIS (10)

Téléphone :
TAltbout 50-85
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