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Une Initiative intéressante... et délicate

Il s’est passé cette semaine un fait extraordi-
naire, Inoui, presque invraisemblable : ayant
congu un projet de quelque importance destiné a
influencer fortement — en cas de réussite — les
conditions d'existence de notre industrie, des
cinégraphistes francais — et non des moindres —
ont voulu, avant de rien faire, consulter la presse
cinématographique !

Voild qui est nouveau. Nous n’avons donc pas
perdu notre encre lorsque nous insistions sur le
role que la presse corporative peut et doit jouer
dans une industrie telle que la nétre, lorsque nous
revendiquions — pour le plus grand profit et
pour le plus grand prestige de la corporation tout
entiere — notre liberté et notre droit de contro-
verse, de discussion, de critique. Les initiateurs
de la réunion du samedi 10 juin ont, du moins,
signifié pour leur compte qu'ils voient, dans un
organe cinématographique congu et rédigé comme
1l doit I'étre, quelque chose de plus qu'un bulletin
de publicité, ils ont témoigné de leur compré-
hension des temps modernes o1 I'apreté des luttes
de la concurrence exige d'une industrie qui veut

==

vivre et prospérer, l'étroite union de tous ses
éléments de force. Or, la presse, arme de combat
et de défense, levier d'influence en méme temps
qu'interpréte de I'opinion publique, n'est-elle pas
une force au service de l'industrie qu'elle sert?

C’est ce que, dés le début de la réunion provo-
quée par MM. Delac et Vandal, j'ai pris la liberté
de dire en formulant le veeu que I'exemple qu'ils
donnaient ce jour-la fut compris et imité a l'occa-
sion.

On lira plus loin le compte rendu de cette
réunion que j'ai emprunté a mon bon camarade
J.-L.. Croze, vieux professionnel du compte
rendu et, par surcroit, comme vous le savez,
cinématographiste trés averti. Ainsi )'espére que
I'on ne recherchera pas dans un compte rendu
particulier de La Cinématographic Francaise des
indications ou des sous-entendus de tendances
personnelles.

Or, rien n'est plus éloigné de notre pensée qu'une
hostilité ou méme qu'une méhance sourdement
contrainte a 1'égard des projets qui nous ont été
soumis par un groupe d'éditeurs frangais, en
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présence de représentants qualifiés de l'industrie
cinématographique en Allemagne, en Italie et
en Angleterre.

De quoi s'agit-il, en effet? De constituer une
entente cinématographique continentale en vertu
de laquelle dans chacun des pays contractants :
France, Allemagne, Angleterre, Italie, la pro-
duction ne serait mise en train qu'apres accord
préalable. En suite de quoi le film réalisé passerait
sur les écrans des quatre pays et le total des béné-
fices ainsi réalisés formerait une « masse » a répartir
entre les participants francais, anglais, allemands,
italiens.

L'idée, dira-t-on, n'est pas neuve. Soit. Mais
elle était toujours restée a |'état de projet ou
de réverie. Et voici que des hommes tels que
MM. Delac et Vandal, M. Denis Ricaud, M. Louis
Aubert la croient réalisable et parlent de la mettre
a exécution. Qui donc pourrait y trouver a redire
si les choses sont bien — et nous n'avons pas le
droit d'en douter jusqu’a preuve du contraire —
telles qu'on nous les présente?

N’avons-nous pas, nous-méme établi, & maintes
reprises que le salut du film frangais est dans
I'ouverture de débouchés extérieurs, dans des
accomodements et des arrangements qui, assu-
rant a notre production nationale l'acces des
écrans étrangers, garantiront du méme coup son
amortissement... et les bénéfices que réclament,
A juste titre, les actionnaires et commanditaires
de nos firmes? Ne répétons-nous pas, sans cesse,
4 I'encontre d'un protectionisme étroit et borné,
que tout notre effort doit étre dirigé vers l'expor-
tation, vers le libre-échange des films?

Comment, dés lors, ne serions-nous pas tout
acquis a une initiative qui tend a faire passer ces
idées de I'ordre théorique a l'ordre pratique?

Si j'a1 dfi, cependant, pour ce qui concerne
I'approbation et l'adhésion, d'ailleurs purement
morale de La Cinématographie Frangaise, formuler

des réserves et méme des conditions — réserves
et conditions auxquelles, je crois bien, que l'on
s'attendait — c'est précisément qu'elles étaient

commandées par notre attitude depuis longtemps

connue et ouvertement, publiquement maintenue
dans la question de I'échange des films avec
I'Allemagne.

A cet égard j'ai eu la satisfaction d’entendre
le Directeur de la « Décla-Bioscop » rendre
hommage au réle, non seulement normal, naturel,
légitime de La Cinématographie Francaise, mais
méme a son utilité pratique pour la mise au point
de I'ceuvre si désirable des échanges internationaux.

«— Je ne me suis pas contenté, a bien voulu me
dire M. Erich Pommer, de lire vos articles et d'en
admettre le bien fondé, j'en a1 pris texte auprés
de toutes les personnes compétentes et notamment
notre Ministre du Commerce, pour démontrer
qu’il n'y aurait jamais d’échange normal possible
avec la France que sur la base d'une loyale réci-
procité telle que vous la réclamez avec une logique
d’honnéteté a laquelle on ne peut opposer aucun
argument honorable... »

Apres cela M. Erich Pommer a pu, moins que
personne, s étonner de me voir opposer immédia-
tement a l'énoncé d'un projet de collaboration
franco - germano - anglo - italienne, la question
préalable des rapports cinématographiques de
la France et de I'Allemagne.

On ne fera rien de bon et de valable aussi long-
temps que cette question la n'aura pas été réglée
comme elle doit I'étre — et comme tous mes
confréres francais présents a la réunion du 10 juin
ont admi; qu'elle devait I'étre — méme ceux qui
n'ont jamais fait la moindre allusion A cette néces-
sité dans leurs articles (ceci soit dit non pas pour
critiquer le silence de ces confréres, qui peut
avolr ses raisons ou ses excuses, mais pour affirmer
notre unanimité d opinion).

A La Cinématographie Frangaise toutefois, et
parce que notre action militante y est depuis
longtemps engagée, nous avons sur cette question
de la réciprocité nécessaire a établir entre la France
et I'Allemagne au point de vue de I’échange des
films, une documentation et des souvenirs. Je
n'aurais qu'a feuilleter — le cas échéant — les
deux derniéres années de la collection de notre
Revue pour y trouver, dans I'évocation du passé
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tout récent, les meilleurs conseils de sang-froid
et de prudence. J'ai souvenir de déclarations et
d'interviews de M. Bratz, alors Directeur de
« I'Ufa », qui affirmait déja, au début de I'année
derniére, que I'Allemagne n’allait pas tarder a
ouvrir toutes grandes ses frontiéres — qui nous
demeurent encore aujourd hui fermées. Et surtout
je me souviens de ce qu'il advint aux Italiens de
« 'U. C. I. » qui avaient cru faire une opération
mirobolante en ouvrant leur frontiére au film
allemand contre engagement bien et diiment
paraphé, de copieux achats de films italiens par
I'Allemagne. Que se passa-t-11? Le film allemand
envahit aussitot 1'ltalie mais le film italien n'a
guére pénétré en Allemagne plus que le nétre.
Je n'Insiste pas — du moins pour l'instant. Il
y aurait discourtoisie a faire entendre 8 M. Pommer
— qui ne nous a fourni, jusqu'a présent, aucune
occasion de mettre en doute sa bonne foi — que
nous éprouvons a son égard, la moindre méhance,
mais 1l doit comprendre que la courtoisie ne nous
dispense pas du devoir d’'examen et de contrdle
qui est essentiellement celui de la presse. Il doit
comprendre que je ne pouvals — pour ce qui me
concerne — me contenter de l'assurance des
libérales dispositions du gouvernement du
Reich ou des cinégraphistes allemands et que je
devais réclamer, et que je persiste énergiquement
A réclamer une modification de la législation actuel-
lement en vigueur en Allemagne a l'égard du film
étranger.

Seule, en effet, cette modification aurait une
valeur pratique d’efficacité garantie et stable,
seule aussi elle offrirait I'avantage moral d’assurer
a |'arrangement en préparation une portée géné-
rale. On pense bien qu'il ne nous intéresserait
pas s'il devait aboutir simplement a assurer a
un groupe de privilégiés débrouillards, des chances
particuliéres d'exportation refusées aux autres.
S'il y a un arrangement possible avec 1'Allemagne
chacun doit pouvoir en profiter.

Je m'empresse, d'ailleurs, de reconnaitre que
M. Delac a bien voulu préciser, sur ma priere,
que telle était également 'intention des initiateurs
de l'arrangement projeté. Au reste M. Delac
lui-méme a énoncé une affirmation rassurante et
que je me permettrai de répéter ici apres lui :
« Nous Francais nous sommes préts a travailler
avec vous Allemands, avec vous Italiens, avec
vous Anglais, en étroite association mais nous ne
voulons pas étre poires ».

Et je m’en tiendrai provisoirement a ce mot de
la fin en attendant le résultat des démarches que
doit engager M. Pommer a Berlin et qu'il a promis
de nous faire connaitre dans le délai de quelques
semaines. D'ici la j'aurai, sans doute, a revenir
sur quelques a-cotés de cette réunion du 10 juin
ou s'échangerent si utilement pour notre édifi-
cation personnelle, des propos parfois bien inté-
ressants et qui méritent I’honneur de la discussion,

Paul de la BORIE.

LLes Meilleurs Appareils

sont en vente a la

MAISON DU CINEMA
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FILM VECU

LA GRANDE AVENTURE
DU “ DOCUMENTAIRE”

en Russie Soviétique

Un de nos compatriotes, M. Osanne, nous raconte
ses odyssées multiples sur les champs de bataille...
et de famine de la Russie rouge.

Il est aujourd’hui peu d’opérateurs de prise de vues
qui ne puissent rivaliser avantageusement avec « Phi-
leas Fogg, le légendaire héros du célebre roman de Jules
Verne, Le Tour du Monde en 80 jours.

Du pole a I’équateur, des confins de la Sibérie a4 ceux
de I’Afrique, des rives du Bosphore a celles du Mississipi
les opérateurs de cinéma, sans cesse trimballent coura-
geuscment au milicu de dangers toujours rcnaissants,
et au prix de fatigues incroyables, leurs apparecils de
prise de vue.

Il est donc devenu hanal aujourd’hui de s’exlasier
sur les prouesses de I'un d’entre eux qui a pénétré
les mystéres de la jungle ou a accompagné les armées
pendant les grandes collisions qui ensanglantérent
le monde de 1914 a 1918.

Plus étonnante et plus merveilleuse cncore est
I'odyssée qu’a vécue el que conlinue & vivre un de
nos jeunes concitoyens, M. Ilenri Ozanne, qui, depuis
plus de deux ans rayonne de son quartier général de
I'Hotel Bristol a Varsovie a travers les pays balles el
la Russie soviétique.

11 faut avoir I'audace de la jeunesse et la confiance
en soi qu’'elle donne pour mener une pareille vie, dans
des pays ou les communications sont toujours pré-
caires et ot les hommes sont plus redoutables que les
bétes féroces.

Jeune, M. Ozanne I’est assurément, et inlrépide aussi,
puisque, en 1914, agé de 16 ans ct s’étant vu refuser
le droit de s’engager dans l'armée f{rancaise, il alla
s’engager dans I'armée serbe, d’ott il ne revint dans les
rangs de nos soldats qu’a I'époque ott son iage lui permit
d’étre accueilli parmi cux.

Opérateur photographe en avion, jusqu’a la fin de la
campagne, il fut ensuite détaché aupres de la mission
du général IHenrys en Pologne, ot il continua de faire
de la photographie en avion a bord d’un appareil
Simpson, jusqu'a la cessation des hoslilités entre la
Pologne ct les bolcheviks. Ce ne ful qu’apreés sa libé-
ration qu’il se décida a faire de la cinémalographic
dans les pays baltes et y réussit, dans quelles conditions,
il va nous le dire lui-méme :

— Ayant appris en cuelques jours le maniecment
d’un apparcil de prise de vue, je me rendis a Mour-
mansk au mois de janvier 1921, et je parcourus les

régions environnantes afin de prendre un certain
nombre de documentaires (paysages et scénes de moeurs).
Je me trouvais a Viborg en février, uand éclata a
Cronstadt la révolte des marins russes. Grace a des
lettres du révolutionnaire SavinkofT, je réussis & pénétrer
a Cronstadt et a prendre dec nombreux films de la
lutle sanglante qui se déroulait a ce moment la.

Cette révolte étouflée dans le sang, je revins & Varsovic
aux environs du ler mai. J’en reparlis quelques jours
plus tard pour prendre des films de I'insurrection
polonaisc en Haute Silésie; puis j’allai opérer en Ukraine
ou je filmai une nouvelle insurrection, celle de Petlioura.

De 1a, je filai sur Vilna pour ne pas manquer les
fétes anniversaires de la prise de Vilna par le général
polonais Zeligowski. Aprés un courl séjour dans les
Karpathes pour prendre cquelques paysages caracté-
ristiques, j’achetai un « bébé Nieuport » avec lequel je
regagnai Mourmansk au début de I'année 1922.

Grace & mon avion, je pus alors me rendre dans les
régions environnantes : a Alexandrovsk ct au Cap
Norol ou je fis une ample moisson de documentaires,
sur les ours, les phoques, les différents aspects de
I'Océan Glacial et les meeurs des lapons. J’ai d’ailleurs
Iintention de retourner trés prochainement dans cette
région pour filmer le fameux soleil de minuit du mois
de juillet et pour me rendre en Nouvelle Zemble et &
la Terre des Samoyédes.

— Toujours en avion?

Non, je ne crois pas, je voyagerai avec les moyens
habituels du pays, c’est a direc en traineau a chiens
ou a rennes.

EEL comment organisez-vous votre ravitaillement?

Ma foi. je suis mon propre cuisinier, car la cuisine
laponne ne me dit rien; I'huile de phoque qui sert a la
fois somme boisson et comme beurre me répugne
absolument, je préfere manger de la viande ou un pois-
son cuelconque accommodé avec de la graisse de renne
que je fais fondre moi-méme.

— Lt la Russie, & quelle époque, y étiez-vous donc?

- J’y suis allé a plusicurs reprises et m’y trouvais
encore il y a une vinglaine de jours. J’ai pris des films
a Pelrograd, a Moscou, a Kicv, et aussi toule une
documentation sur la famine dans la vallée dec la Volga,
a Saratof et & Samara. Ces films ont été pris pour la
mission Nansen en février et mars dernier.

— Est-il exact que dans ces régions les habilanls
aflamés aient pris les meeurs des cannibales?

- Ce n’est que Lrop vrai et j’ai filmé le répugnant
tableau d’une scéne de ce genre : cing ou six malheurcux
qui arrachent le bras d’un cadavre ct en rongent a
méme les chairs. J’al impressionné ainsi 45 metres de
pellicule, que j’ai gardé d’ailleurs par devers moi, car
je les juge impossible a projeter.

N'avez-vous rencontré aucune difficulté de la
par des Soviets?

Non, jusqu'a présent, la censure bolchevik ne
m’a jamais cherché noise; il est vrai que je m’abstiens
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Comé(]ie Dramatique en 4 parties

interprétée par

Fgenia MASETTI et Bolo CORRADI
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T Union Cinémgraphique Italienne contrdlée en France et en Belgique par Gaumont - Location

M. Keut est possesseur d'une invention de grande valeur. Son fils Eddie et le Docteur Tmston sont seuls au courant de cette invention,

Un matin, on trouve le cadavre d'un homme que I'on suppose étre Keut. Or, comme ce rtre correspond au départ d’Eddie, chassé le matin par son pere, les lourds soupgons qui

pesent sur le jeune homme décident le détective Roland West  le faire arréter. Cependant, anuant ses recherches, West découvre bientot Keut lui-méme qui est séquestré par le Docteur
Thomston. L'ombre se dissipe enfin. Le docteur s'est servi d'un cadavre ressemblant a I'inverr dans I'espoir de faire croire 4 la mort de celui-ci et de s’emparer de I'invention. Le sort

heureusement, en décide autrement et Eddie quitte la prison pour laisser au Docteur Thomston lace et le temps de méditer sur ses forfaits.
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Dans la vallée d'Tthica subsistaient, récemment encore, de curieux vestiges de la féodalite.':.
Comme au temps des serfs et des seigneurs, une haine tenace demeurait entre les riches habi-
tants des hauteurs et les pauvres pécheurs dont les huttes délabrées déshonoraient les bords
de la riviére. fe

Le plus arrogant des hobereaux de la colline était un nommé Marc Mackinsie, nouveau
riche cruel et sans scrupules. Il avait pu acheter a coups de dollars non seulement la majorité
des terres, mais encore la justice et la police du pays, et il n'était pas de miseres dont 1l n'abreuvat
les malheureux « habitants d’en bas ». Son hostilité se manifestait tout particuliérement sur
la maison — bien innocente pourtant — de Pop Hopkins dont la fille Polly était la meilleure
des enfants et dont la mere, véritable sainte descendue sur la terre, ne faisait que pr‘écher la
paix entre les persécutés et les persécuteurs. Lorsqu'elle meurt, la jolie Polly continue ses
traditions de bonté. Elle aussi préche la loi d’amour. Un jour vient, pourtant, ou la coupe
d'iniquité déborde. Mackinsie a fait emprisonner le pére de Polly, son beau-frére, dont la
fermme abandonnée et le nouveau-né sont morts. Et voila qu'on vient ravir a la jeune ﬁll'e son
frére Jerry, le seul étre qui lui reste au monde. C'en est trop. Polly va se venger. Ses amis ont
réussi 4 s'emparer d’Evelyn, la femme de Mackinsie et qui ne vaut guére mieux que lul. Ils
vont la tuer. Mais non. Un orage survient. Le portrait de la grand'mere glisse aux pieds de Polly
qui comprend I'appel de celle qui n’est plus. Elle fait grace a Evelyn, e‘t cette dernit‘.are touchée
par tant de grandeur d'ame, obtient de son mari la grace de Pop Hopkins et du petit Jerry, et,

— messagere d'amour — elle aussi, réunit Polly a I'homme qu'elle aime depuis longtemps et
qu'elle avait empéchée d’épouser jusque la.
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rigourcusement de toute démarche qui pourrait préter

& la moindre suspicion : je suis cinématographiste,

un point, c’est tout.

D’ailleurs, le régime soviétique n’est pas hostile a

I'art cinématographique, sans doule, en Russie, il
n'existe plus aucunc industrie cinématographique, les
studios que des maisons telles que Ermolieff et Pathé,
avaicnt montés a grands frais ont été vidés de tout ce
qui pouvait étre utile en fait de meubles, ou de véle-
ments et sont aujourd’hui le siege de burcaux admi-
nistralifs ou de lribunaux. Mais il existe bon nombre
de cinémas, les uns institution de propagande, a 'usage
gratuit des ouvriers ct des soldals, les aulres payantls
pour les classes plus aisées.

L’armée Rouge posséde également une section cineé-
matographique donl une partic prend des films mili-
laires que la seconde, pourvue de stations ambulantes
va projeter dans les campagnes. Naturcllement, tous
les films projetés dans ces condilions, en dehors de la
production militaire, sont des films allemands. Seule-
ment, les allemands vendent aux russes de vieux
rossignols dont les textes sont illisibles, ayant éLé
fondus par les températures extrémes, aussi chaque
salle possede un discur qui explique et commente 2
haute voix le sujet et les épisodes du film.

Avez-vous Pintenlion de retourner en Russic sovié-
tique ?

— Parfaitement, & moins d’obstacle imprévu, je
comple prendre a Moscou ct a Petrograd des sceénes
de la vie russe, el des actualités dés qu'il s’en présentera.

— Ln définitive, vous éles le scul opéraleur fran-
cais de prisc de vues en Russic?

Vous pourriez dire le seul opérateur élranger a la
Russie. Quelques opératecurs allemands franchissent
bien la frontiére en vitesse pour venir tourner une hande
qu'ils baptisent avee fierté : bande prise dans la Russic
des Soviets. Mais leur séjour n’excéde pas deux a trois

jours, tandis que je réside souvent des semaines entiéres
cn pays russe.

- It cette vie vous plait?

— Mais oui ! A condilion de pouvoir dépenser deux
millions de roubles par jour, on vit, dans certains
grands centres tels que Moscou. Le probleme est plus
difficile a résoudre lorsqu’il s’agit de pelites localilés,
ou méme de grandes villes comme DPetrograd qui
n’est plus qu'un désert en regard de sa prospérilé passée.»

Telle est Pexistence aventurcuse de ce moderne
chevalier du Cinéma. Il est certain que M. Ozanne
pourrail nous confier surses s¢jours en Russic bien des
anccdotes de nalure a inléresser le lecteur francais,
mais il ne faut pas oublier que les bolcheviks ont en
Europe des espions qui dépouillent attentivement
Lous les journaux, méme les revues cinématographiques,
el qui ne manqueraient pas de signaler a la tchéka
comme un crime de Iése soviétisme la moindre parole
imprudente de M. Ozannc.

Gaston PutLip.

REPONSE

a deux Questions soulevées par un Confrére Suisse

Les cinégraphistes suisses praliquent vraiment un
nationalisme bien... farouche. On sail avec qu’elle
apre obslination ils revendiquent la nationalité suisse
pour le film, d'ailleurs trés beau, Lourné par Jean Herve
dans le Valais Le Pauvre Village, Jean Hervé a trop
@’espril pour s’élre engagé dans une polémique tendant
a démontrer qu'un film doit tout de méme bien parti-
ciper, dans une large mesure, de la nationalité de son
auleur ct de ses interprétes. On veul a toul prix, en
Suisse, que Le Pauvre Village soil Suisse; pourquoi
contrarier sur ce point des gens pour lesquels nous
w'éprouvons (ue de la sympathic? Ce qui importe,
a notre point de vue, c’est bien moins d’élablir la
nationalité d’un film que sa valeur. Qu'il soit francais
ou suissc ou [ranco-suissc Le Pauvre Village cst un
beau film dont la réalisation cinégraphique a été congue
cl exéculée supéricurement — en dépil de difficultés
matériclles que nous n’ignorons pas. C'est ce que nous
avons dil sans nous préoccuper un instant de la natio-
nalité du metteur en scéne. Et, de méme, sans demander
aux interprétes un extrait de leur acte de naissance,
nous les avons féelicités d’avoir concouru, avec talent
a I'impression d’ensemble que produit le film.,

Or, notre confrére la Revue Suisse du Cinéma qui
se public 4 Lausanne pousse I'esprit de particularisme
national et méme local jusqu’a reprocher aux princi-
paux interprétes du Pauvre Village de n’élre pas de
purs montagnards du Valais !

Voici, d'ailleurs, I'article auquel nous faisons allusion :

M. Pierre Darcollt, correspondant pour la Suisse de notre
distingué confrére La Cinématographie Frangaise, s'est lancé
dernierement dans une diatribe — selon nous injustifiée — 2
propos des arlistes amateurs recherchés par certains metteurs
en scéne de chez nous, par la voie des journaux, pour « tourner »

des films qui auront vraiment et exclusivement le acractére de
nos pays.

Quant au Pauwvre Village, dont M. Darcollt affirme qu'il fut
«remarquablement interprété par des artistes de talent notoire »,
qu'il veuille me permettre de n’étre nullement d’accord avee son
Jugement. Sans pour cela dénier leur talent habituel aux prin-
cipaux interprétes de notre premier film suisse, je suis obligé de
déclarer, d’accord en cela avee tous mes confréres de la presse
suisse, (qu’ils ne furent nullement & la hauteur de leur tiche et
ne surent aucunement « rendre » & I'écran les personnages valaisans
qu'ils avaient & incarner.

Le point faible du Pawwvre Village est précisément son inter-
prétation. Gertes, les artistes qui composaient la troupe de M. Jean
Hervé — dont la mise en scéne fut souvent maladroite parce qu'il
ne connaissail pas le Valais — ont fait de louables efforts pour
s’adapter aux roles des personnages du film. Y ont-ils réussi?
Citons ces quelques lignes que M. Jean Choux, critique cinéma-
tographique de La Suwisse, consacrait dernierement au Pauwvre

Village. Lilles résument P'opinion générale de tous ceus, critiques
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ou spectateurs, qui eurent le plaisir d’assister a la projection de
I’euvre, fort belle malgré tout, de MM. Amiguet et Porta.

« Combien déplorables nous sont apparus, dans cet intéressant
essai qu'était Le Pauvre Village, ce jeune premier francillon, ce
vieux monsicur arménien « enchappleur » de faux a la manque
et ceLle petite anglaise qui prétendaient faire figure d’authentiques
Valaisans. La critique fut indulgente. Elle se contenta de beeufs...
de vaches et de mulets. Mais qu’on ne récidive pas. »

Oui, qu’on ne récidive pas. Qu'on nous donne, pour « tourner »
nos prochains films suisses, des Suisses authentiques qui connais-
sent nos pays, nos montagnes et leurs coutumes.

Passons — pour ne pas envenimer la discussion — sur
le ton un peu déplaisant de cette prose, sur un terme
comme celui de « francillon » appliqué a un artiste
dont le scul tort est d’étre né francais et disons simple-
ment que la théorie soutenue par la Revue Suisse du
Cinéma pourrait entrainer tres loin. S’il ne suffit plus,
pour donner de la couleur locale, de la sincérité ethnique
a un film, de le tourner sur place et avec le concours
d'une nombreuse figuration indigéne — comme il
a été fait pour Le Pauvre Villuge — s’il faul, en outre,
que méme les roles de premier plan soient incarnés par
des autochtones appartenant au milicu social et a la
profession que doivent représenter les héros du film...
alors ou allons-nous ! Il suffit de réfléchir un instant
pour saisir 'absurdité d’une théorie en vertu de laquelle
on ne pourra plus faire jouer un role d’assassin ¢ue par
un assassin authentique, un role de jeune fille que par
unc émule de Jeanne d’Arc, un role de milliardaire
ue par un milliardaire ctc... Sans préjudice du contréle
de la nationalité !... ISt qui ressuscitera les nationalilés
ou les époques disparues? Comment tournera-t-on
un film dont I'action sc déroule dans I'antiquité paienne.
Ou donc Diamant-Berger trouvera-t-il de véritables
mousquetaires de Louis XIV pour tourner Vingl ans
apres?

(Cest le cas de rappeler 4 notre confrere Suisse que
le miecux est I'ennemi du hien, ou encore que celui qui
veut trop prouver ne prouve rien. Prétendre que Le
Pauvre Village doit étre nécessairement un mauvais
film parce qu’il a été tourné en Suisse par une Lroupe
d’artistes venue de France, c’est témoigner d’un parti-

pris dont — ni comme cinégraphistes, ni comme fran-
cais — nous nec ferons compliments a notre confrere
Suisse.

Iincore un mol. La Revue Suisse du Cinéma soulient,
dans sa controverse avec notre correspondant de Geneve,
que Ton peutl s’improviser artiste de cinéma.

Nombreux, écrit-il, sont les amateurs ignorés du public, qui,
grice 2 leur metteur en scéne, ont fourni de l'exccllel’l't travail,
bien meilleur que celui de certains professionnels de I’écran qui
s’enorgueillissent d’un passé représenté par un nombre respec-
table de kilométres de pellicule. La valeur de I'artiste dépend
surtout de celle du metteur en scéne. Je ne veux pas ici prendre
la défense de ceux qui recherchent leurs artistes par la voie des
journaux. lls n’ont._pas encore fourni leurs preuyes pour (ue nous
parlions d’eux. Mais je soutiens que, bien dirigés, certains de nos
amateurs pourraient camper & DPécran des personnages Lres
intéressants.

Soit. Il y a, en effel, des exemples d’artistes impro-
visés qui ont donné des résultats tout a fait remar-
quables. Mais il ne peut s’agir et il ne s’agira jamais ue
d’exceptions. Un metleur en scene peut, de temps a
autre, faire une découverle intéressante, voire sensa-
tionnelle. On aurail torl, cependant, de généraliser
et de croire, ou de prétendre que I'improvisation peut,
en Loules circonstances remplacer la science. Ce ne sera
jamais le fait que de tempéramenls exceptlionnels.
Quanl a nous, puisque la uestion esl soulevée, nous
ne manguerons pas de dire que nous trouvons regret-
table ces appels au public qui ont Iinconvénient grave
de lui donner a croire que I'on s’improvise a volonte
artiste de cinéma, que c¢’est une profession facile, a la
portée de tous. Outre que I'on déconsidére ainsi injus-
temenl une profession ot le talent laboricusement
acquis est chose particulierement méritoire, on contri-
bue a jeter le trouble dans de jeunes cerveaux et l'on
risque, de faire, toul simplement, des déclassés. Le
cinéma ecst d¢ja chargé de bien assez de préventions
et de préjuges, évitons tout ce qui peut, au regard de
I'opinion publique, le mettre dans son lort.

PPaul DE LA BORIE.
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POUR OU GCONTRE
L’EXCLUSIVITE

Quelques opinions autorisées
(Suile) (1)

M. COSTIL
Directeur du Gaumont-Palace

Trés aimablement 'éminent collaboraleur de M. T.éon
Gaumont, que nous avons cu le plaisir de joindre au
Gaumon!-PPalace, nous a dit :

— « C’esl une guestion des plus épineuses que celle de
I'exclusivité et c’est risquer d’ouvrir la porle aux
polémiques les plus vives que d’instituer une enquéte
sur cette questicn si controversée. Mais, ma foi, tant
pis, je vous dirai mon opinion.

L’exclusivité est un state, un échelon supéricur
dans P'ascension de la production cinématographigue
vers la perfection idéale. Sitdét qu’on veul élever un
art, qu'on veul atteindre un niveau supéricur de la
pensée et de la forme, on se délache nécessairement
de la masse pour satisfaire une minorité d’esprits. Ce
n'est pas que I'on dédaigne la masse, mais on ne peut
que lentement lui rendre accessibles les beautés au
niveau desquelles elle n’est pas habituée a se hausser.
Disons donc que I'exclusivité est un moyen de satis-
faire, par le cinéma, cette minorité, c’est-a-dire celte
élite, qui jusqu’ici, vous le savez, esl demeurée presque
complétement rebelle a I'art muel. C’est dire qu’on ne
peul représenter en exclusivité que des ceuvres ayant
une tendance d’intellectualité marquant un progres
cflcctif dans Tart cinématographique, ces auvres
jusqu’ici sont rares, mais je crois qu’elles deviendront
de plus en plus nombreuses.

L’exclusivité étant done réservée a une élile, ne peut
s’appliquer qu’'a certaines salles de cinémas pas trés
nombreuses, ct ne disposant que d’'un nombre de places
limité. Le Ciné-Opéra, par cxemple, qui ne contient
pas plus de quatre cents places, pourra présenler pen-
dant trois semaines un Cabinel du I2ocleur Caligari qui,
(uelque opinion que I'on puisse avoir sur ce genre de
production n’est pas moins de nature & attirer, par son
¢trangelé méme, un cerlain public. ln revanche,
I'exclusivité est impossible dans les salles populaires
el les trées grandes salles; ainsi, je ne puis donner
qu’exceptionnellement de véritables exclusivités au
Gaumonl-Palace, parce qu'y disposant de plus de
4.000 places, j’épuiscrais en Lrois jours les 12.000 spec-
tateurs capables de venir juger dans mon cinéma un
film d’avant-garde. Car l'exclusivité est une arme 2
deux tranchants : si vous I'appliquez & un film (ue ne
dislingue rien de particulicrement nouveau au point

(1) Voir La Cinémalographie Frangaise du 3 Juin.

de vue des méthodes scéniques, des jeux lumincux, de
I'interprétation et de la conception, le public d’élite
dont je vous parlais, aura vite fait d’oublier le chemin
du cinéma en lequel il n’aura plus foi, et il recom-
mencera a considérer ’art cinématographique comme
un art inféricur.

Les loueurs ont-ils avantage a pratiquer la combi-
naison d’exclusivité? Je crois que oui parce que I'exploi-
Lant bénéficie de la publicité importante qui a été faite
autour du film qui a cu les honneurs de 'exclusivite, il
trouve donc a le louer un intérél réel, et par suite, le
loucur qui, dans ce cas, travaille au pourcentage sera
beaucoup plus certain d’avoir de belles rentrées d’argent
que si le méme film avait ¢té loué pour un prix rela-
tivement modique a dix ou vingt exploitants.

L’éditeur, lui, doit Lrouver également son avantage
a T'exclusivité, sculement, dans le cas ou le film est
digne de cette meéthode; I'exclusivite de 1I'Adlantide,
représentée pendant six mois au Madeleine-Cinéma
n’a pas empéché I'éditeur de cetle ceuvre de continuer
a gagner bheaucoup d’argenl avee celle production
en vendanl d’autres exclusivités. Ce que je vous dis 1a,
ajoute M. Costil, ¢’est mon opinion personnelle; je la
crois bonne, mais j'admetls yue d’autres puissent ue
pas la partager ».

M. THEOPHANE, Administraleur ¢¢ M. BROWN
Directeur du Ciné-Opéra et &’ Aubert Palace.

Ces messicurs qui président aux destinées de deux
des plus importantes salles des Boulevards se trouvaient,
par hasard, ensemble qquand je pus les joindre. Ils n’ont,
d’ailleurs u’une seule et méme opinion sur la question
de Pexclusivité. EL voici comment ils la formulent :

— « L’exclusivité, oui, c’est une chose excellente,
mais a condition de ne pas en abuser. Nous croyons
qu’apreés avoir projeté un film en exclusivité pendant
un laps de temps qui peut varier de Lrois a six semaines,
il faut revenir pendant au moins un mois au régime du
programme hebdomadaire et morcelé. Si vous nous
permettez une comparaison familiere, nous rappro-
cherons le cinéma projetant en exclusivité un film sen-
sationnel, du grand magasin faisant Lous les deux mois
environ une exposition spéciale, tantotl de blanc, tantot
de gants, fleurs ct denlelles, elc... pendant lesquelles
il annonce que la clientele profitera d’occasions vrai-
ment exceptionnelles. Entre ces grandes manifestations
cominerciales, bruvamment annoncées, se placent des
périodes de venle normale comparables aux périodes
pendant lesquelles nos salles de cinémas offrent au
public leur spectacle habituel.

Autre condition pour que le systeme de I'exclusivité
produise de bons résulstats, il faut que le film choisi
soil vraiment hors de pair, soil en raison de ses qualilés
arlistiques, soit en raison d’une originalilé quelconque.
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De plus, peu de cinémas, méme sur les Boulevards,
sont bien placés pour faire de I'exclusivilé. A notre
avis, nous n'en voyons guere que Ltrois : Madeleine-
Cinéma, Opéra-Cinéma ct le Cirque d’Hiver, qui puissent
se permettre avec chance de succes de se consacrer a
I’exclusivité.

Un mot encore : I'opinion que nous vous donnons
est notre, mais nous ne prétendons pas 'imposer, car
nous ne pensons pas élre infaillibles ».

M. BREZILLON, Président du Syndical Francais des
Dirccteurs de  Cinématographes.

— « Mon opinion est trés nette, nous dil M. Bré-
zillon : je crois I'exclusivité excellente pour les cinémas
des Boulevards ou la clientéle se renouvelle presque
sans arrét. Je trouverais déplorable qu’elle fut appliquée
aux salles de la périphérie. Le public de cette seconde
catégoric d’élablissements est habitué a un speclacle
renouvelé tous les huit jours et trés compact; il en veut
pour son argent; si nous lui donnions pendant trois
semaines ou plus le méme film, nos salles se videraient
peu a peu. Je pense que I'exploitation dans les cinémas
de la périphéric et de la banlieue devrait plutéot se faire
d’aprés une méthode qui est exactement I'opposé de
I'exclusivité.

Je m’explique : je voudrais que du lundi au jeudi,
pendant cette période dite des jours creux, nous réus-
sissions & emplir nos salles en donnanl un nouveau
programme.

— Vous augmentericz considérablement vos frais?

— C’est évident, mais malgré tout, peul-élre y
Lrouverions-nous encore un avantage pécuniaire. J'en
reviens donc a ce que je vous disais au début, I'exclu-
sivité doit élre réservée aux Cinémas des grands
Boulevards, auxquels j’ajouterai peut-étre deux ou
trois salles placées dans des silualions analogues : le
Colisée, l¢ Lulélia, clc., et seulement avee de Lres beaux
films, sortant de l'ordinaire ».

(A suivre).

Le droil de prioeilé dans & choix des fitres de Films

Nolre confrére, Jacques Piélrini, nous communique la
lellre suivante qu’il adresse au Présiden! de la Chambre
Syndicale de la cinémalographie :

Monsicur le Président,

De récents incidents, dont se sont Lrouvés viclimes
des maisons de production et de localion [rancaises,
nous ont démontré quels graves dommages pouvait
occasionner aux industriels du film la liberté absolue
qu'ont . ceux-ci de faire choix pour leurs bandes des
titres d’ccuvres tombées dans le domaine public, ou
résultant d’un pur jeu d’imagination.

Il est incontestable que, dans I'intérét de chacun
cl pour remédier aux effets du hasard ou de la con-
currence déloyale, il est de toute urgence ¢u’un statut
puisse étre établi permettant aux édileurs de films de
bénéficier de leur droit de priorité lorsqu’ils sont en
mesure de I'exercer.

Pareil statut ne peut-étre qu’international a I'instar
de celui établi pour les titres de journaux et de publi-
cations ou les brevets d’inventeur.

Nous demeurons persuadés cue l'initiative d’un
congres international entre les Chambres Syndicales
de Cinématographie serail fort bien accueillie par tous
les pays inléressés et permettrait de jeler les bases
de ce statut en méme temps qu’elle se préterait & un
heurcux échange d'idées sur toutes les (uestions inté-
ressant I'arl et Plindustrie cinémalographique.

Je vous serai donc reconnaissant, Monsieur le Pré-
sident, de bien vouloir inscrire, & 'ordre du jour de la
prochaine réunion de la Chambre Syndicale de la Ciné-
matographic et des Industries qui s’y ratlachent, la
question du statut international & établir pour la
reconnaissance du droit de priorité dans le choix des
titres des ceuvres filmées.

Veuillez croire, Monsieur le Président, a I'expression
de ma plus parfaile considération.

Jacques PIETRINI.

VIENT DE PARAITRE :

LE VADE-MECUM de L'OPERATEUR CINEMATOGRAPHISTE

Deuxiéme édition revue et considérablement augmentée, par R. FILMOS

300 pages, 87 dessins et schemas, 7 (ables. — Indispensable 2 MM. les Opérateurs et Exploitants Cinématographistes
EN VENTE A LA MAISON DU CINEMA. — PRrIx: 9 FRANCS (PORT EN SUS 1 FRANG)
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JOCELYN

Présenté par les Etablissements GAUMONT
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M. Armand Tallier dans le réle de Jocelyn

Les  LElablissements Gaumont nous ont présenté
mardi au Gaumont Palace, le Jocelyn que M. Léon
Poirier a tiré du céléebre roman poétique de Lamar-

phale el qu’avant d’analyser ce nouveau grand film
francais, il convient de féliciter hautement M. Gaumont
d'avoir mis & la disposiltion du remarquable artiste
tine. qu'est M. Léon Poirier, tous les moyens financiers,

Disons tout de suite que cette présentation fut triom- matériels et techniques qui lui ont permis ici de réaliser
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un pur chef-d’ccuvre. Car il n’est pas doutcux qu’un
parcil effort exige de I'éditeur qui en a poursuivi la
réalisation, un esprit de hardicsse et d’audace métho-
dique qui seul peut faire du film francais, le film par
excellence.

Ce semblait une gageure de mettre a I’écran I’ccuvre
d’unc conception aussi délicate cl toute e¢n nuances
psychologiques qu’est Jocelyn; car, qui dit cinéma,
dit ou doit dire action, mouvement, vie intense. Cette
gageurc M. Léon Poirier I’a réalisée avec unc siireté
de main, digne du grand lyrique. Sans défigurer le
souffle pur qui anime Jocelyn sans rien lui faire perdre
de I'atmosphére sentimentale et religieuse qui en fait
le charme, le metteur en scéne a créé une harmonic
totale entre le rythme de I'ame Lamarlineinne et celui
de I'évocation cinégraphique Jocelyn, c’est le journal
de la confession d’un prétre. Par un procédé habile
ct tres vivant, M. Poirier nous montre ILamartine
lui-méme arrivant dans le modeste presbylere ou
Jocelyn vient de mourir et relisant le manuscrit,
histoire de sa vie, qu'a laissé¢ Jocelyn. Ce stratageme
permet a 'auteur d’unir au drame sa propre penséc el
de commenter par des évocations le sens général de
I'action.

Jocelyn est un enfant heurcux et insouciant vivant
dans une famille de richesse moyenne. Son ame est
ouverte a toutes les joies de I'enfance ct de I’adoles-
cence, aux enivrements de la vie au printemps de la-
quelle il est encore. C’est en dévoucment (ue se trans-
forment soudain les enthousiasmes de ce jeune ceeur :
Jocelyn entre au Séminaire pour permettre a sa jeune
sceur de recevoir la dot qui lui est nécessaire pour
épouser celui qu’elle aime. La Révolution éclate; au
son de la carmagnole les sans-culotle envahissent le
Séminaire et massacrent prétres ct clercs. Jocelyn
s’échappe el guidé par un vieux berger, se réfugie au
cceur de la montagne dans la grotte des Aigles. Un jour
il y recucille un adolescent dont le pére vient d’étre
tué par les révolutionnaires. C’est Laurence, qu’unc
amitié qui parait simplement fraternelle unit a Jocelyn.
Mais a la suite d’un accident de montagne, Jocelyn
voulanl panser son jeune compagnon, lui découvre
la poitrine et voit apparaitre un sein de femme.

Bouleversé Jocelyn comprend alors que son amitié
pour Laurence n’étail autre qu’un tendre amour.
Une nuit, le vieux berger dont le neveu est guicheticr
a la prison de Grenoble, apporte a Jocelyn une lettre de

I’Evéque de Grenoble, dans laquelle le prélat demande
a le voir avant de mourir. Profitant du sommeil de

C:aUn)ul;l

Jocelyn reconnait en Laurence une femme

Laurence, Jocelyn suit le berger, non sans laisser un
mol annoncant que son absence ne durera qu’un jour.

Ce n’était pas seulement pour faire a Jocelyn ses
derniers adieux que I’Evéque attendait son ancien
clerc; c’était pour l'ordonner prétre afin de ne pas
laisser le troupeau sans pasteur, afin aussi de ne pas
quitter la vie sans recevoir une derniére absolution.

Jocelyn refuse d’abord ct avoue son amour pour
Laurence. L’Evéque lui fait comprendre la nécessité
et la grandeur du sacrifice et Jocelyn vaincu regoit
le sacrement de I'ordination.

Thermidor arrive; les massacres cessent. Jocelyn
retourne dans la montagne ou il a été nommé curé
de Valneige, tandis que Laurence restée seule vient
a Paris, ou elle cherche I'oubli dans une vie dissolue.
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Des mois s’écoulent. Un soir, Jocelyn ecst appelé
au chevet d’'unc mourante qui réclame les derniers

M'"* MYRGA. dans le role dec Laurence

sacrements, Dans la malheurcuse, le prélre reconnail
Laurence qui, avant d’expirer a voulu revoir le pays

ou elle avait aimé. Elle aussi, reconnait dans le curé
de Valncige le seul étre qu’elle ait aimé.

* Absoute par le pasteur, elle meurt apaisée, tandis que
Jocelyn continue pendant de longues années encore
I'excrcice de son ministére, jusqu’au jour ot il va dormir
son dernier sommeil auprés du tombeau de Laurence.

M. Léon Poirier a exprimé en superbes et émouvan-
tes images ce drame qui demeure si touchant et poi-
gnanl.

On ne saurait faire plus bel éloge de la photographic
¢t du jeu des acteurs qui ont entrepris un tel film, que
de constaler que l'ccuvre réalisée est la vie méme.
La lumiére qui éclaire les intérieurs ct les paysages,
c’est la clarté du soleil qui luit sur les beaux paysages
de France; ct les actcurs semblent bien étre les héros
vivants de I'ceuvre si poétique de Lamartine. M. Tallier
c’est Jocelyn lui-méme et M!e Myrga est une Laurence
infiniment touchante. M. Roger Karl et Mmce S, Bjan-
chetti et J. Maric Laurent complétent I'harmonicux
ensemble ol Vinterprétation est de tout premier ordre
sans excepter le personnel de la figuration. N’oublions
pas M. Blanchar qui dans le role de Lamartine s’est
identifié a tel point au poéte qu’il a arraché — parait-il

A une petite ni¢ce de Lamartine qui le voyait pour
la premiére fois, ce cri : « Oh, mon oncle ! »

Voila enfin un beau, un treés beau film essenticllement
francais par son sujet, son interprétation, sa réalisation,
une de ces ccuvres qui font honneur & I'art Cinéma-
tographique du clair génie de notre race.

Jocelyn nous n’en doutons pas sera un immense succes
il le mérite a tous égards.

Encore une fois graces soient rendues a MM. Gau-
mont et Poirier 4 qui nous devons cette ccuvre magni-
fique.

POUR TOUT CE QUI CONCERNE L'INSTALLATION D'UN POSTE CINEMATOGRAPHIQUE
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UN ESSAI

d’Entente Cinématographique
Européenne

Voici le comple-rendu publié par Comwmdia de lua
réunion que commenle nolre Rédacteur en Chef dans son
arlicle éditorial de ce jour :

Ceci-n’est un mystére pour personne : un [ilm fran-
cais nc peut s’amorlir chez nous, cela en raison du
nombre relalivement restreint de nos salles ct des
lourds impdts qui pésent sur chacune d’elles. Mal sans
remede, sauf si notre production pénétre sur le marché
élranger. Alors, c'est le salut !

Toutes les personnalités de l'art et de Il'industric
cinématographiques, soit groupées, soit isolément, ont
essayé de sortir de cc marasme et de chercher, hors de
France secours, alliance par la voie de I'échange el de
la réciprocite.

M. Denis Ricaud, administrateur-directeur de « Pathé-
Consortium » a parlé dans ce sens & Londres et & Berlin :
son langage, dont Comeedia s’est fait I’écho, a eu un
retentissement considérable. Il n’en pouvait étre autre-
ment.

Voici que MM. Charles Delac et Maurice Vandal,
approuvés, encouragés par M. Denis Ricaud et M. Louis
Aubert, viennent a leur tour chercher une solulion.
Sans me poser en médecin Tant Micux, je crois qu’ils
I’ont trouvée : il N’y aura hientdt plus de malade dans la
Maison du « Cinéma Francais ».

Ils ont tenu chez eux consultation. Elle eut vite fait
de dépasser I'objet spécial qui avait servi de point de
départ a la réunion pour arriver a traiter du film
international, non sans avoir, chemin faisant, examiné
le cas de chaque nation.

Avec une courtoisie dont il faut leur savoir gré, les
directeurs du « Film d’Art » — pionniers infatigables,
réalisatcurs heurcux de tant d’ccuvres nationales -
avaient invité la presse cinématographique non seu-
lement & écouter le diagnostic mais a formuler leur
avis. Profitant de bonne grace, toujours empressés a
s'instruire pour instruire ses lecteurs, chacun de nous a
interrogé, poussé des colles & nos interlocuteurs.

it ce fut, deux heures durant, parmi la fumée des
cigarcttes, aprés celle du magnésium, une intéressante
interview. J’en appelle & René Jeanne, a Lucien Wahl
a Nardy, a Georges Dureau, a Charles Le Frapper, a
André de Reusse, a Paul de La Borie ct a Georges
Quellien, qui ont dit bien rarement, en toute liberté,
mener a4 tour de role pareille conversation.

Je la résume.

Nos compagnons sont d’importance. Suivant la for-
mule sacrée des films, Charles Delac présente :

— M. Erich Pommer, directeur de la « Decla Bioscop »
de Berlin; M. Gustavo Lombardo, de Rome; M. .J.
Powell, de Londres; M. Fritz Lang, metteur en scénc
allemand. Chacun de ces messicurs, vous en conviendrez,
est qualifié dans son pays et a I’étranger, pour parler
du cinématographe. Sans vouloir que la France, I'An-
gleterre, I'Italic et I’Allemagne renoncent a produire
des films ayant le caractére propre & chaque nation,
nous avons songé a créer d’accord, je ne dis point en
collahoration et vous verrez pourquoi, des films inter-
nationaux, ou plutét des films avant d’avance cours
international.

Supposez que notre union, notre ecntente plutot,
décide de tourner, avec capitaux distincls par société
et par pays : en Allemagne, les ceuvres de Richard
Wagner; en Italie, le poeme de Dante; en Angleterre,
les drames de Shakespeare; en France, les romans de
Victor Hugo. Il est bien évident que les Niebelung, la
Divine Comédie, Macbeth, Les Misérables gagneront
en exactitude, en atmosphére, si je puis m’exprimer
ainsi, a sortir des mains du metteur en scéne allemand,
italien, anglais ou francais. Chaque production, faite
avec tout le soin, tout le luxe, tout I'art nécessaires,
passera dans les quatre pays de I’Entente cinémato-
graphique et rapportera d’autant plus d’argent qu’un
plus grand nombre d’écrans I'accueillera en Allemagne,
cn Italie, en Angleterre, en France. Alors nous ferons
beau, nous ferons cher, et le cinématographe pourra
montrer ce dont il est capable devant les artistes ct
devant la foule, c’est-a-dire remplir sa mission d’édu-
cation et de propagande dans le monde.

Nous ne pouvions que dire amen en face de pareil
programme et en souhaiter la réalisation.

M. Pommer, le directeur de la « Decla-Bioscope » et
M. Gustavo l.ombardo ajoutérent successivement les
détails, complémentaires, mais le terrain de la conver-
salion ne devait pas tarder & se restreindre et a se
borner aux seuls rapports entre la France et I’Allemagne
cinématographiques.

M. Pommer s’attendait a cette diversion, naturelle
cn somme. C’est ainsi que de Reusse, Durcau, de la
Borie, René Jeanne, M. Louis Aubert, les premiers
avec une curiosité et une inquiétude toute de circons-
tance, le second avec son autorité et son expérience,
attaquerent le Directeur de la « Decla-Bioscope » sur
tous les points en litige :

— Nous accucillons en France les films allemands
sans aucune condition de réciprocité, alors que les films
francais n’arrivent outre-Rhin que peu nombreux,
victimes d’un pourcentage sévere, & cux réservé sur le
contingent¥ étranger. Pourquoi n’avons-nous point
égalité de traitement? etc...

Fort aimablement, tres clairement, M. Pommer
cxpliqua :

— Le contingent voté el appliqué sur les films

" ———
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étrangers, 4 la demande des maisons allemandes de
moyenne et petite productions eut d’abord cette utilité,
d’empécher l'invasion des bandes américaines, arri-
vées nombreuses, les premieres, ct offertes presque
pour rien sur le marché. Une premiére fois le pour-
cenlage a été plus large; actuellement, certaines déro-
galions y sont faites par le Gouverncment; bienlot,
dans trois mois peut-étre ce sera le marché libre. .Je
veux m’y employer, et je m’y emploic de toutes mes
forces. Le systéme de la porte ouvertle profitera surtout
aux films francais, parce que, heurcusement pour lui,
nous avons cu trop de films américains d’abord, et non
point les meilleurs...

Force m’est de laisser dans I’ombre, dans l’encre,
bien des sujets parmi ceux qui hier, sur l'initiative de
MM. Delac et Vandal ont été ou cfflecurés ou plus lon-
guement étudiés : la concurrence ameéricaine, I'inoppor-
tunité de sc liguer contre clle, I'utilité d’un Congres
de la Presse cinématographique mondiale, etc...

La réunion brilla par I’éloquence, la courtoisic et la
honne humeur. Elle aura des effets pratiques, j'en suis
i peu prés certain. Notre cinéma national, sans rien
abdiquer de son caractére ct de ses qualités trouvera
bénéfice — c’est le mot — dans cette entente des quatre
nations, mais I'aide la plus vraie, la protection la plus
cfficace, eclle réside ici, chez nous : le travail organisé,
la confiance a garder et & communiquer aux autres —
aux capitalistes — dei ex machina — par unc meilleure
répartition de I'effort et une limitation de la produc-
tion.

J.-L. CRrozE.

CEUX QUI NOUS QUITTENT

Les Obseques de M. A. MILLO

Les obséques de notre distingué et regretté confrere,
Auguste Millo, Directeur de Iilma ont cu licu le
dimanche 11 courant en I'église des Batignolles au
milieu d’une assistance émue ct nombreuse. Toute la
presse cinématographique était représentée.

Devant la tombe, au cimetiére Montparnasse, M. G.
Michel Coissac a prononcé, au nom de I’Association
professionnelle de la Presse cinématographique, les
paroles que voici :

MESDAMES,
MESSIEURS,

Les morts vont vite ! N'est-ce pas le moment de rappeler cette
phrase du personnage de Murger? Hélas, oui, la mort est impi-
Ltoyable et sa faux fut, hier, si rapide, si brutale, que tous les
membres de cette grande famille de la Presse cinématographique,

4 qui J’ai transmis la fatale nouvelle, ont été comme moi litté-
ralement atterrés.

Les morts vont plus vite encore dans notre presse corporative.
I1'y a quelques mois a peine, c’était Lordier; il y a peu de jours,
c’était Casella, qui étaient frappés en plein travail. Aujourd’hui,
c’est Auguste Millo, qu'une maladie foudroyante et encore
inexpliquée, a couché dans ce cercueil, & ’heure ot le Ciel lui sou-
riait et ou il espérait peut-élre se reposer un peu, d’une existence
bien remplie, auprés d’une épouse qu'il chérissait et d’une enfant
qu’il adorait. Jitait-clle donc trop nombreuse, cette phalange de
Journalistes conscients d’une mission i remplir, d’un apostolat i
exercer?

Il est bien Lriste, je I'avoue, ce privilege qui me porte 2 prendre
la parole en ce jour. Mais je dois & la présidence que j’exerce
de rendre un dernier hommage i un collégue qui fut pour tous
un ami loyal et sincére.

Auguste Millo était né en Avignon, il y a 53 ans. Aprés de
brillantes études au lycée de cette ville, il prend godt au jour-
n.alisme,. ct & 20 ans, 1l fonde Le Monde Lyonnais, journal artis-
l.l(_[ll_lc, littéraire et théitral, particuliérement goiité dans ce
milieu cultivé et éclectique, pendant une quinzaine d’années, il
en assure la direction.

Puis c’est la grande ville, Paris, qui l'attirve; il collabore & la
Petite Iépublique, au Paris, ¢t public Le Guide du Sulon de
U Awo. Mais tres vite il a deviné Pampleur future du mouvement
mnématog,n-aphi(gue qui ne fait que poindre; il crée la revue
Filma, ouverte a toutes les idées nouvelles, vibrant 4 toutes les
questions, et qui se place immédiatement au premier rang de
notre presse. L’an dernier, c’est le Tout-Cinéma qui voit le jour;
par sa documentation si précieuse, cet annuaire général illustré
obtient le plus légitime et le plus considérable des succes.

Avec notre collegue J. L. Croze, il avait été Pinitiateur du
Déjeuner « Le Canard aux Navets », qui réunit, dans la plus
fraternelle et la plus cordiale affabilité, tant de fervents amis du
cinéma. Cela ne 'empéchait pas d’assister 2 toutes les réunions
de la Presse Cinématographique ot il aimait apporter, avec ses
dons et qualités de société, la collaboration d’un esprit largement
ouvert & toutes les conceptions. Avec quel humour il aimait &
exposer les siennes et & les développer dans la langue de Mis-
tral qui ajoutait, sur ses levres, un charme si savoureux, si goiité,

Telle est, trop rapidement esquissée, la carriére, I'cuvre de
Millo, qu’il était loin d’avoir terminée. Millo n’est plus; mais
nous conserverons tous le souvenir de cetle bonté souriante, de
cette finesse d’esprit native et de I’égalité d’un caractére bien
personnel, que tous, dans chacune des réunions ou il pouvait
assister, nous avions tant de plaisir & constater et & apprécier.

Nous tous, qui I'avons intimement connu, restons consternés
devant sa disparition si soudaine et si prématurée. Que sa famille
¢éplorée me permette de m’incliner avec émotion devant sa chére
dépouille et de déposer devant elle les regrets de la Presse profes-
sionnelle : puisse cette manifestation d’une sympathie unanime,
étre un adoucissement 4 sa grande douleur et I'aider & en sup-
porter le poids.

Exposition Permanente
de

Tous les Appareils Frangais

Maison du Cinéma
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LETTRE D’ANGLETERRE

Un banquet offert a William Fox. — I.c banquel
offert le vendredi 2 juin a William Fox directeur de la
« Fox-I'ilm Company », & I'lfotel Meétropole, fera
sans doule époque dans les annales de F'Industric du
Cinéma.

Clest la C. E. A. (Associalion des Iixploitants) de
Londres qui avait invit¢ William IFox ainsi que les
nmembres de la Cinémalographie Américaine de passage
a Londres. Alderman Trouson présidail. La réunion
a ¢te des plus confraternelles et les Loasls porlés onl
Lémoigne d’une grande syvmpathie réciprocgue.

M. FFox, en remerciant ses holes de leur gracicuse
réceplion a spécifie qu'il élait venu comme IExploitant
et non comme ILoucur-Producteur. A ce propos il a
raconlé ses débuls dans I'Industrie, en 1904 : son
premier film a élé produil par Stuart Blackton. A ce
moment Fox possédail  une pelite salle dans laquelle
on pouvail metlre 146 chaises, ct pour allirer la foule
on clail force d’avoir, enlre les films, des avaleurs
de sabres el des mangeurs de feu !

Cependant Stuart Blackton commenca les films de
200 pieds (160 m. environ) et aprés une scmaine il ne
fut plus néceessaire d’avoir les avaleurs de sabres pour
remplir les 146 chaises. l<ntin William FFox cul am-
bition de construire une salle de 1,500 places; on le
considéra d’abord comme un original, mais & parlir
de ce moment la « Fox Co. » prenail pied.

Aujourd’hui  William I‘ox posséde une chaine de
(Cinémas qui Lous sonl prosperes. I’année derniere il
donna le mot ’ordre pour que sculs de bons filins
soient montrés et que partoul la musique soit bonne :
le résultat est (que depuis Septembre 1921 a Mars 1922,
les bénéfices ontl élé supéricurs aux meilleures années
déja écoulécs.

M. Viclor Davies, exploitant bien connu du Pays
de Galles dit alors & (uelle misére en sont réduits les
exploitants de celte région; tous voudraienl fermer
leurs salles, el la scule raison qui les en empéche est
le désir de voir leur concurrenl fermer d’abord !..
Comme on l¢ voit, M. Davies a taché d’apporler unc
nole gaic dans son trisle récil.

La féle s’est Lerminée dans un grand ¢lande généro-
sitc. M. IFox a donné au Comilté pour I'’Abolition de
la Taxe, la coquelte somme de 2,000 guineas, el son
exemple ayant ¢Lé suivi par beaucoup, les souscriplions
totales se sont élevées a 5,000 guineas soit 225,000 frs.

*
% %

Eclairage ou force motrice. -— Depuis longlemps
déja I'exploitant demande, et avece jusle traison, d’étre
mis pour l'¢leclricité au tarif « Force molrice » au
licu du tarif « Jiclairage ». On sail que la différence
cnlre les deux tarifs est Lrés appréeiable, el pourquoi
ne veut-on pas convenir que dans I'Industrie du Cinéma
I'¢leclricité est la force motrice ?

J. C. Eloy, I'expert bien connu ¢l ingénieur ¢leclricien
consullant prétend ¢ue celte situation est horriblement
injusle el que, cerlainement, si la chose ¢lail séricu-
semenl examinée par les aulorités en la maltiére la cause
de I'exploitant serait gagnée. Mais jusqu’ici des réponses
¢vasives onl él¢ données pour essayer de gagner du
temps.

Un jugemenl rendu dernicrement par M. le .Juge
Swilt déelare ¢que au point de vue photographique
I’¢lectricité doit élre considérée comme force molrice
C’est M. Eloy qui s'élail occupé de cetle cause qui
inléressail une grande maison de photographic.

I1 ne serait pas ¢lonnant qu’un nouveau cas inléres-
sant spécialement les exploitants ne vienne bientol
devant la justice.

Marconiphone. Une nouvelle attraction (ue
nous pourrons bientdol voir cl entendre — dans
toutes les salles de speclacles est le Marconiphone.
l.a « Wallurdan Co. » en a achelé Pexclusivité. I.e
Marconiphone est un instrument porlatif, de la taille
@’un gramophone de luxe et qui peul étre entendu
dans une (rés grande salle aussi bien que dans une
trés pelite. Grace au Marconiphone, on peut ainsi
recevoir par « sans fil » loules les nouvelles sensa-
tionnelles, ou ¢couter un concert avant lieu & 300 ou
400 miles de Iendroit ot l'on est assis. L’appareil

|
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LA TERRE QUI FLAMBE

Grand drame, Mis en scéne par

F. W. MURNAU (Gorow Deulig- Film)

Est un mm mlm'lmlwlc, r("un;ssnnt:

UNE INTERPRETATION EXTRAORDINAIRE -
UN SCENARIO LOGIQUE ET CAPTIVANT ——
UNE MISE EN SCENE INPRESSIONNANTE DE VERITE

EN LOCATION POUR LA FRANCE ET EN VENTE POUR L'ETRANGER

, aux

1445, Avenue Rachel, PARIS

brandes Productions (inématographiques
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devra étre installé par la « Marconi Wireless Telegraph
(lo. » qui en est seule responsable, mais il peut élre
manipulé sans danger cl avee la plus grande simplicité.

Voila une innovation qui ne manquera pas d’attirer
le public dans les salles ot il pourra en avoir la primeur,

*
* %

Nouvelles. — Si les films de « I'atty » sonl bannis
dans son pays, on pense aussi en Angleterre, que bien
(u'acquitté, il est « indésirable », et dans la province,
comme a Londres, on ne montre plus ses films simple-
ment parce que le public n’en veut plus.

Mais j’apprends qu’en Allemagne il y a en ce moment
une demande extraordinaire pour ses grimaces. Pcul-
étrc sa récenle et malheurcuse célébrité a-t-clle une
saveur particuliere pour les allemands. Quoiqu’il en
soit il faut que la « Pheebus Film Co. », ait confiance
pour le placement de ses dix nouveaux Arbuckle films,
car le change ne permet pas de courir les risques pour
le moment.

*
* %

l.a « Apex » a invité Harry Peil, Pauteur allemand
de nombreux sérials, & venir éludier la produclion en
Angleterre. 11 n’y a en ceci rien que de trés nalurel.
Mais on ne peut s’'empécher de s¢ demander si celle
visite ne cache pas d’autres plans.

*
%k Xk

« Universal » va sans doute commencer une nouvelle
¢dition de Ivanhoe ui sera ecnliérement Ltourné ecn
Angleterre. On parle de King Baggol comme metteur
cn scene.

*
* %

Maurice Elvey qui tournc en cc momenl Turpin’s
Ride to York (I.a Chevauchée de Turpin a York) avee
Matheson Lang comme vedelle, aura ainsi porlé a
60 le nombre de ses grandes productions. Ceci esl sans
doute un record, mais Maurice Llvey est un des pion-
nicrs du Cinéma.

*
* %

Albert E. Smith avee sa femme (Jean Paige) qui
cul un si grand succés dans Black Beauly le film qui
a cassé lous les records, sont attendus en Angleterre
pour unc visite de (uelques jours.

Albert . Smith est le neveu de George FI. Smilh,
direcleur de la « Vilagraph » 4 Londres. Tous deux
onl beaucoup fail pour le film anglais.

Une nouvelle compagnie de production s’est encore
formée. La « Adelqui Millar Produclions » cetle com-
pagnie bien que Brilish, fera de la produclion inter-
nationale. Son premicer film s’intitulera Pages of life
(Pages de la vie) ct Ivelyn Brent y liendra le premier
réle. Adelqui Millar élait le héros de Laughler and
Tears qui, en I'rance a ¢été représenté sous le nom de
Carnaval Tragique.

*
* %k

William I"ox veul surveiller lui-méme la productlion
de If Winler Comes (Si I'hiver vient) d’aprés le roman
de M. Hutchinson. Un nombre prodigieux d’exem-
plaires ont ¢Lé lus en Amérique aussi bien qu’en Angle-
Llerre. De fait, jamais un roman moderne n’avail encore
alleint une telle popularité.

William Fox et M. Hutchinson onl déja cu plusicurs
entrevues au sujet du film, et M. ITulchinson qui s’y
intéresse ¢énormémenlt a promis son aide a Ilarry
Millarde, le metleur en scéne (ui arrivera la semaine
prochaine afin que le scénario cl les prises de vues
rendent complélement la pensée de I'auteur.

*
* %

Les grands films. -~ Love’s Crucible (I'lipreuve du
I‘cu) de Viclor Seastrome, présenlé par « (caumont »
est assurément, un des plus beaux films ayant paru
jusqu’ici. l.e scénario écrit par Hjalmar Bergman estl
unc merveilleuse légende renaissance, et, pour I'exé-
cuter, riecn n'a été négligt. Unc ville moyenageuse
fut construile dans les Sweedish Biograph Studios, a
Rasunda, el la magnifique cathédrale donne absolu-
ment 'illusion d’un monument historique et non de
carlon pite. Tous les costumes — environ huit cents —
onlt été fails aux studios. Jenny IHHasselquist a fail
prcuve d’un véritable génic et son jeu dépasse en beaulé
sa créaLtion de Guarded lips (1.evres scellées). 1.inler-
prétation des plus remarquables comprend Ivan Hed-
(uisl, (osla I<kman, Tore Svenborg c¢t Waldemar
Wholslrom.

*
* Xk

The Little Minister (Le petit pasleur) aussi pré-
senté par Gaumont est un des rares films américains
dans lesquels 'ambiance soil absolument correcte hien
que le sujet se déroule en licosse.
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Au Cceur de
I'Afrique Sauvage

# le document le plus
sensationnel gqu‘ait jamais
enregisiré I'écran & a4 o
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Les tisserands de Thrums se révoltent contre le
prix du fil impos¢ par le Comle de Rintoul. Celui-ci
appelle des troupes pour discipliner les paysans. Sa
fille, Lady Barbara s’habille en gipsic et [ait causc
commune avec les Llisserands.

Elle rencontre Gavin Disharl, le pelit pasteur, ct,
sans (u’il s’en doule, lui fait donner le signal préve-
nant les révoltés de I'arrivée des Lroupes. En danger
d’élre arrétée, elle se dit la femme de Gavin, celui-ci
ne la conlredit pas, done, d’aprés les lois écossaises
cela équivaut & un mariage. Gavin ayant découvert
que la Gipsie l'avait fait trahir les troupes, va s’en
accuser au comle, et quand celui-ci veut le faire arréter
Barbara le sauve en se faisant reconnaitre de son peére
comme la femme du pasteur. e Comte, batlu, céde
enfin aux sollicitalions des Llisserands.

Le caraclére du petit pasteur, timide el serupuleux,
puis ne pouvant vaincre son amour pour la hohémienne
malgré les sages conseils des anciens, est parfailement
rendu par George Hackathorne. Belty Compson est
excellente et d’un grand charme el les « Ltypes écossais »
donnent I'impression d’avoir éLé pris sur le vif bien (ue
Ltous soienl américains.

J. T. FRIENCIL

-2
EN ALLEMAGNE

I’autre jour, & P'occasion d’une premiere a Berlin,
nous devisions, entre professionnels, sur les condilions
qui reglent actuellement le commerce internatlional.

Je metlais mes interlocuteurs en garde conlre ce
quasi-hoycoltage de la production frangaise, alors que
la France leur achetail pas mal de marchandise, el je
leur faisais comprendre que ce procédé unilaléral
commencail a élre trés défavor<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>