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A mos lecteurs

Au seuil de la nouvelle année cinématographique, qu’il nous soit
permis de souhaiter prospérité et profits & tous nos amis lecteurs, édi-
teurs, loueurs et exploitants, notrc seule ambition est de les servir et
d’apporter toute notre activité et toutes nos peines au développement de
I’industrie cinématographique.

Qu’il nous soit permis également d’assurer tous les membres de
la presse corporative de nos sentiments de bonne confraternité, notre
modeste revue mensuelle ne pecut porter ombrage & aucun d’eux ct
nous voulons que L'INDUSTRIE FRANCAISE CINEMATOGRAPHIQUE
ne « soit ni tout a fait la méme, ni tout a fait une autre ».

Chacune des excellentes revues corporatives a sa place, ses desseins,

i sa raison d’étre.
L'INDUSTRIE FRANCAISE CINEMATOGRAPHIQUE s’efforcera
INTERPRETATION: d’étre en toute chose un auxiliaire aux exploitants et aux producteurs.

(DANS L'ORDRE D'APPARITION SUR L'ECRAN)
L'INDUSTRIE FRANCAISE CINEMATOGRAPHIQUE se fera un
HENRI MARCHAND PAULOLIVIER plaisir de leur donner des conseils, des directives sur 'aménagement de
RAYMOND CORDY JACQUES SHELLY leur salle, sur la maniére;c la modificer, de l’u()méli(;l[‘)c;l()up :
L’INDUSTRIE FRANCAISE CINEMATOGRAPHIQUE veut les
ROLLA FRANCE ANDRE MICHAUD aider 4 résoudre les problémes techniques que les inventions nouvelles
ct les progrés constants du cinéma font naitre chaque jour. Elle les
SCENARIO ET REALISATION RENE CLAIR ticndra au courant des nouveautés leur fournissant et des précisions, ct
MUSIQUE GEORGES AURIC des vues objectives, et des conseils pratiques.
DECORS | MEERSON L’'INDUSTRIE FRANCAISE CINEMATOGRAPHIQUE se fera une
PHOTOGRAPHIE G PERINAL | fierté de patroner toute idée intéressante ct dés maintenant elle se fait
] un devoir d’apporter son appui au « Groupement Amical des Techni-
SON H.STORR ciens et Spécialistes du Cinéma ».
ASSISTANT GENERAL AVALENTIN L’INDUSTRIE FRANCAISE CINEMATOGRAPHIQUE aura sa
PRISE DE VUES GRAULET diffusion vérliﬁée par I’Office de justification des tirages, clle scra répan-
: due non seulement chez tous les directeurs des salles de France, mais
MONTAGE DE SONS R.LE HENAFF encore dans toutes nos colonies et les pays de langue frangaise.
ADMINISTRATION GLAMPIN Tous les services de L'INDUSTRIE FRANCAISE CINEMATOGRA-
PRODUCTION FRANK CLIFFORD PHIQUE sont gratuitement & la disposition des professionnels de la
cinématographic.

Que ce soit sur une question fiscale, un probléme financier, une dif-
ficulté d’interprétation d’un contrat, que le directeur ou I’exploitant
n’hésite pas & nous exposer le cas qui le préoccupe, nos spécialistes se

ENREGISTREMENT : PROC E D E TOBIS-KLANGFILM feront un plaisir de lui fournir une consultation gracicuse.

Que les producteurs, loueurs, etc. nous mettent aussi 4 contribution,

nos colonnes leur sont largement ouvertes, en dehors de toute question

FIL M S SONORES TOBIS-4 4/ C HAM PS- E LYS E ES- PARIS de publicité pour toutes les communications pouvant intéresser 1’ensem-

ble de la corporation.
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Conversations sur le Cinéma
Une interview de M. André-J.-L. BRETON

Député du Cher, Président du Groupe du Cinématographe a la Chambre des Députés

Animé du légitime souci de fournir @ nos lecleurs une doou-
mentation substanticlle sur tous les problémes de l'indusirie cinéma-
tographique, nous entendons leur donner réguliérement des rensei-
gnements émanant directement des personnalités les plus compé-
tenles a cel égard.

Dans notre premier numéro, nous avons donc la bonne fortune
de publier une interview qu'a bien voulu nous accorder le Prési-
dent du Groupe du Cinémalographe a la Chambre des députés,
M. André-J.-L. Breton, lactif et sympathique député du Cher :

« L'industrie du cinématographe, nous dit notre interlocuteur,
est, ne |'oublions pas, une industrie nationale imgortante, et ce titre
seul — s’il n’en existait bien d’autres — suffirait & mériter la vive
attention des Pouvoirs Publics. Il importe donc que le public fran-
cais suive avec intérét I'activité grandissante de I'industrie cinéma-
tographique, et cet état d’esprit pourrait sans doute élre développé
par la propagande d’associa-

tions qui rempliraient pour le ci-
néma le réle qui fut celui de la
Ligue Maritime et Coloniale
pour nos possessions d'outre-
mer.

« Il importe au premier
chef, pour I'économie de notre
pays, de protéger, d’encourage:

ce mouvement d’opinion a Ié-
gard d’une industrie qui repré- g

sente une part importante de no- T Moot
tre patrimoine national.

— « Que pensez-vous du ci-

néma comme ambassadeur de
B A francaise 2 M. André J.-1.. BRETON

— « Le cinématographe constitue, en effet, un admirable moyen
de propagande de notre pensée, du génie de notre race et doit con-
tribuer pour une large part au rayonnement mondial de I'idée fran-
caise. N'oublions pas que I'industrie cinématographique est une
mdustrie qui ne peut vivre que si elle s’assure des débouchés exté-
rieurs : c’est avant tout une industrie d’exgortation. A ce titre, déja
combien ne mérite-l-elle pas d'étre encouragée !

« Dans la période d’avant-guerre, notre plus grand producteur —
et le plus grand producteur du monde a I’époque -— la Maison
Pathé, qui groupait 100.000 employés dans ses établissements et
Gliales, faisait un chiffre d’affaires annuel de 60 millions-or (soit
300 millions de notre franc actuel) sur lesquels les neuf dixiémes
étaient traités & l'exportation, dont une grande partie dans les
Etats-Unis d’Amérique et en Russie.

« L’importance de ces débouchés extérieurs était a peine infé-
rieure au chiffre que réalisait le Creusot sur les marchés étrangers.

« Rappelons-nous qu’a cette méme époque — car nous avons
souvent une facheuse tendance a nous mésestimer — rappe]ons-nous
qu’alors déja les appareils de prises de vues, les appareils de pro-
jection, les pellicules, tout ce qui, en un mot, constitue 1'armature
technique du cinéma, était de fabrication francaise.

« La création admirable due au génie d’un savant tel que
M. Lumiére, exploitée si intelligemment par les véritables pionniers

T
de cetie industrie, les Pathé, les Gaumont, a su placer immédia-
tement notre pays a la téte d'une industrie qui naissait. La France,
cette Grece de nos jours, était la encore a la téte de la civilisation.

« Et I'importance spirituelle du cinéma ne le céde en rien a son
importance matérielle.

« Que dire en effet d’un si merveilleux instrument de propagande
mis au service de la pensée ? Je suis intimement convaincu que si
la France doit mairtenir dans le monde un prestige incontesté dans
lec domaine intellectuel, elle le devra en partie A I'exportation de nos
films francais. :

— « Vos collégues du Parlement partagent-ils vos sentiments a
cet égard ?

— « Sans aucun doute, car venu en 1928 a la Chambre des
députés, j'ai jugé utile de matérialiser I'intérét présenté par cette
branche de !’activité nationale en créant un groupe du cinémato-
graphe. Mcn ami Antoine Borrel, aujourd’hui sénateur, accepta la
présidence de ce groupe qui comptait des I'origine 125 membres et
cui, depuis, a vu de nombreux adhérents venir grossir ses rangs.

« Ce groupe se propose de discuter, d’examiner tous les proble-
mes intéressant |'industrie cinématographique, et cela non seulement
par un échange de vues, mais encore en se tenant au courant de la
production internationale. Grace en effet a I’extréme amabilité de la
Chambre Syndicale de la Cinématographie Francaise, et a I'esprit
d’initiative toujours en éveil de son dévoué président, M. Charles
Delac, nous avons pu équiper au Palais-Bourbon une importante
salle de cinéma ol nous faisons projeter — pour notre édification
personnelle —des films attirant plus particuliérement notre attention
et qu'il est impossibie de voir dans les salles de spectacle :

« Films censurés ;

« Films d’enseignement chirurgical, qui permettent de démontrer
I'importance du cinéma dans ce domaine et le champ illimité qui
soffre a lu1 ;

« Films russes ;

« Films incompris du pubiic et trop rapidement exclus des salles,
ele., etc.

« Depuis quelques années d'ailleurs, le cinématographe a conquis
droit de cité et a retenu particulierement I'attention des Pouvoirs
Publics.

— « De quelle facon s'est-elle manifestée ?

— « De maniére active, lorsque, déja en 1916, M. le Président
Painlevé crfa une commission pour lutilisation du cinéma a
I’école. Cette commission était présidée par M. J.-L.. Breton, ancien
Ministre de I'Hygiéne, membre de I'Institut, actuellement directeur
de I'Office National des Recherches et Inventions.

« Puis la complexité des problémes posés par le cinéma lui fit
traverser une passe difficile. C'est a cette époque que M. le Pré-
sident Herriot — auquel le cinéma doit tant — créa une commis-
sion qui élabora la réglementation du contingentement, qui, en dépit

* d'une application difficile, marquait I'intérét porté par les Pouvoirs

Publics au développement du cinéma francais.

« Et, hier encore, M. Mario Roustan, Ministre de I'Instruction
Publique et des Beaux-Arts, et son collaborateur M. Petsche, I'actif
~sus-secrétaire d'Etat, viennent de signer un décret instituant le
Conseil Supérieur du Cinéma qui prochainement doit se réunir.

— « Quel va étre son role ?
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— « Ce Conseil Supérieur du Cinéma aura a se coucicr de
'essor matériel de I'industrie cinématographique, car il n'est pas
douteux que la prospérité de cette branche de rotre aclivité pose un
probléme de qualité. Le public doit, par ses exigences, élever lc
riveau de production. Ce résultat nc peut étre obtenu que si les
droits des auteurs sont efficacement protégés, et a cet égard, il est
intéressant de remarquer dans les milieux internationaux le vaste
nouvement de défense de la création intellectuelle.

« La couvention de Berne, qui régit la protection de I'ccuvre
intellectuelle, vient d’étre modifiée 4 la récente conférence de Rome
cui a élaboré une rouvelle charte aux termes de laquelle tous les
Etats adhérents 3 cette union te sont mis d'accord four assurer la
protection de la création intellectuelle dans ses productions les plus
nouvelles. J'ai nommé la radiodiffusion et la cinématographie.

« En ma qualité de rapporteur du projet de loi auorisant le
Gouvernement 3 ratifier la convention de Rome, modifiant celle de
Berne, je dois présenter un rapport favorable a la Commission de
I'Enseignement et des Beaux-Arts, et je me félicite — je suis
heureux d’en faire part par votre canal a tous les amis du cinéma-
tographe — je me félicite de I'intérét perté par M. Petsche, si ccm-
pléteme:t acquis a la défense des travailleurs intellectuels, a cet inté-
ressant projet.

— « Que pensez-vous des rapports entre les créateurs et les pro-
ducteurs ?

— « Je me réjouis & cet égard de conctater le parfait accord
qui régne désormais entre les auteurs et les preducteurs, et combien
cordiaux sont devenus leurs rapports, ceci pour le plus grand bien
de I'industrie cinématographique.

« Ils ont su concrétiser cet accord par la création d'un contrat-
type qui apporte de trés sérieuses et légitimes satisfacticns dans
I'ordre de la protection de la pensée, et qui, & l'usage, ne saura
manquer d'étre sans cesse perfectionné, ainsi qu'il sied a toute
ceuvre humaine.

« A cette occasion, il m'est agréable d'unir dans un méme et
sincére éloge, les auteurs de cette réalisation :

« M. Burguet, Président de la Société des Auteurs de Films ;

« M. Charles Méré, Président de la Société des Auteurs Dra-
matiques,

« Et M. Rageot, Président de la Société des Gens de Lettres.

« Ils ont bien mérté du cinéma francais ! Que dis-je ? Du
cinéma lout court.

« Car la production cinématographique, telle qu'elle est, telle
gu’elle le deviendra, n'est pas une marchandise vulgaire. Elle se
doit d’offrir aux yeux — et maintenant aux oreilles — du monde
entier, le meilleur de la production de notre race. Il est hors de
doute que si le cinéma a su retenir notre attention, et créer un si
juste sentiment de sympathique curiosité, il le doit a cette forme
d’enseignement agréable, captivante, qu'il assure a I'esprit, I'instrui-
sant et I'enrichissant de souvenirs de belle qualité.

« C’est cette classe du cinématographe qui, chaque jour, s’éléve
davantage et doit apporter a tous les plus pures émotions artistiques.

« C’est la une trés haute et noble mission qui incombe a I'indus-
trie cinématographique francaise, et les plus récentes réalisations
m autorisent a affirmer qu’elle saura évoluer encore vers un mieux
et devenir la Grande Educatrice de la foule et méme de I'élite. »

Sur ces mots, qui ouvrent les plus belles perspectives & notre
industrie, nous avons pris congé de M. Breton en lui exprimant
nos plus chaleureux remerciements pour le lumineux exposé qu'il a
bien voulu nous faire et nous I’avons quitté sur un « au revoir »
dont nos lecteurs apprécieront toute I'importance.

Marcel ROSENTHAL.

A —

dn belle manifestation
de UIndustrie cinématographique

Le mercredi 21 octobre, dans les Salons du Claridge, la Cham-
bre Syndicale de la Cinématographie avait tenu — dans une belle
pensée — i féter les rouveaux promus et légionnaires dans 1'ordre
de la Légion d’honneur. Prés de trois cents personnes se pressaient
pour féliciter M. Charles Delac, promu officier, Président si dé-
voué, encore et toujours sur la bréche pour la défense des mtéréts
corporatifs, et 3 qui notre jeune revue est heureuse d’apporter ses
plus chaleureuses félicitations.

M. Georges Méli¢s, 'un des pionniers du cinéma francais.

M. Vandal, dont le nom associé a celui de M. Delac, est un
symbole du succes.

M. Roux-Parassac, qui a mis unc belle parole au service d'une
ponne cause, nrommés chevaliers.

M. DELAC

L’¢loge le plus symptomatique que nous puissions faire de cette
féte, nous le concrétiserons dans I'énumération des orateurs qui pri-
rent la parole a I'issue du banquet.

Nous entendimes successivement :

MM.

Lumiére, Président d’honneur de la Chambre Syndicale Fran-
caise de la Cinématographie ;

Paul Kastor, Secrétaire général honoraire de la C. S. F. C. ;

Harold Smith, représentant 1'Association Williams Hays, de
New-York ;

Docteur Plugge, Directeur de la Spitzen, organisation de Ber-
lin ;

Esposito, Directeur de la Fédération Générale Fasciste ;

Brézillon, Président de la Fédération des directeurs de Théatre
et de Cinéma ;

Chataigner, Président de I'Association de la Presse Cinéma-
tographique ;

José Germain, Vice-Président de la Société des Gens de Lecttres;

Charles Méré, Président de la Société des Auteurs Drama-
tiques ;

Natan, administrateur délégué de la Société Pathé-Natan ;

Mario Roustan, Ministre de I'Instruction Publique et des Beaux-
Atrts.

Ce fut la le plus réconfortant des speclacles, nous tenons a le
couligner, car il marque I'union étroite entre toutes les branches de
I'industrie cinématographique pour la plus grande prospérité de
celle-ci.
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La Pénurie des films et It Beincirihs
S MGIRAY

Le film parlant n’a pas seulement bouleversé la technique
de la production, la confection des scénarios et le choix des
interprétes — combien d’étoiles de jadis, aujourd’hui tomr
bées dans le gouffre de 'oubli ! — il a aussi profondément
modifié les conditions mémes de I'exploitation du film.

Résumons briévement les événemenzs : jadis, ’Amérique,
a clle seule, nous envoyait, bon an, mal an, six cents films.
Avec la production européenne et les quelques films fran-
cais, on arrivait facilement a un total de huit cents grandes
productions par an. En tout cas : huit cents films pour deux
mille cing cents cinémas, il n’y avait pas pénurie.

Survirt le parlant. En quelques semaines, la production
muette fut totalement arrétée en Amérique comme en Eu-
rope. On tourne du film parlant, mais, chaque pays dut, a
peu de chose pres, se suffire a lui-méme. Et bien entendu, la
France, ou depuis la guerre on importait environ dix fois
plus qu'on ne produisait, il y eut un resserrement tragique.
Les directeurs craignirent de manquer de films, et cette
crainte n’était que trop fondée : elle fut d’ailleurs confirmée
par les événements, et cette crise est loin d’étre résolue.

Bien entendu, comme chaque fois que se produit ce désé-
(uilibre économique, toutes les régles furent renversées. Les
directeurs, grisés par les premiers résultats du film parlant,
alléchés par les merveilleuses recettes du Chanteur de Jazz
et surtout par le succes de La Route est belle et lc triomphe
de La Nuit est a nous, s’arrachérent les quelques films libres
a coups de billets de banque. Ils ne tardérent pas a déchan-
ter. Les minima de garanties qu’ils avaient joyeusement
accordés leur parurent hien lourds et non sans raison. Mais
le retour vers une exploitation plus normale ne se fit pas
suns douloureux a-coups.

Si la question du minimum de garantie fait couler moins
I'encre depuis quelque temps, la location au pourcentage
subsiste, et surtout la pénurie de films. La France dispose
actuellement d’environ cent cinquante films pour ses 1.100
salles équipées. Mais, chaque jour, de nouveaux appareils de
projection sonore sont lancés sur le marchsé, qui vont encore
augmenter ce nombre de salles. Comment alimenter tous ces
¢erans ? Le probléeme est aigu, comme on peut le voir.

£ 3
k %k
C’est alors que sc formérent les circuits.

Le plus important de ceux-ci est le circuit Pathé-Natan.
On sait que la grande firme de la rue Francceur possede
soixante-deux cinémas. Mais elle vient, par un savant coup

de filet, de s’assurer la programmation d’une centaine d’au-
tres grandes salles, élargissant considérablement ce circuit,
qui est de loin, le plus important de tous. Pathé-Natan a
yéussi une opération de cette envergure a la faveur du désar-
roi qui régne dans Pexploitation. Les directeurs indépen-
dants, s’étaient effrayés de la pénurie de films. Ils eurent la
tragique vision de leur établissement fermé, faute de pro-
duction, avec la menace d’étre, au surplus, saisis par la mai-
son qui leur avait, a grands frais, installé des appareils de
projection sonore. Ne croyez pas que la menace fiit vaine,
elle était, au contraire trés réelle et pressante. Et la maison
Pathé-Natan, en assurant au directeur, de quoi programmer
pour un an, fut accueillie par beaucoup comme le messie.

Evidemment, Pathé-Natan assurait de bons films et d’a-
Lord toute sa production, qui est supérieure. Elle traitait
ies nouveaux venus sur le méme pied que ses propres en-
fants. Mais les pourcentages prélevés sont de I'ordre de 35 a
50 % de la recette. Et si le directeur de cinéma qui s’affilie
A un circuit est délivré du souci de faire ses programmes, il
n’est plus, néanmoins, qu'un employé chez lui. La maison
fait vérifier les méthodes d’exploitation, les installations so-
nores, etc., toutes choses qui n’ont d’autre but que d’assurer
le maximum de rendement des films, mais qui sont peut-étre
un peu humiliantes pour un directeur-propriétaire connais-
sant généralement bien son métier et habitué a étre maitre
~hez lui.

Bien entendu, en face de ce circuit, d’autres existent. Le
circuit Gaumont-Aubert-Franco-Film, ayant, comme chef
de file Pimmense Gaumont-Palace, arrive en second plan avec
une trentaine de cinémas. Mais ces groupements de salles ne
se sonl pas augmentés i la faveur du manque de production.
{Ce manque de production est encore actuellement tellement
flagrant, qu’au sein d’un méme circuit, des salles se font
concurrence. A Paris, le cas est fréquent de cinémas placés
'un prés de I'autre passant le méme film.) Mais il faut dire
(uelques mots sur un organisme en formation, qui est né
précisément en pleine crise, afin de parer a un monopole de
fait qui menacait.

Cet organisme, c’est le Consortium des Indépendants. Son
organisateur, M. Berthelin, a tenté de rassembler des hom-
mes de bonne volonté, une centaine environ, dans la région
parisienne, et leur a proposé de centraliser les filmg, afin
d’offrir des débouchés aux producteurs indépendants.
M. Berthelin espérait pouvoir offrir un choix de program-
mes de haute qualité a des peurcentages raisonnables, ne
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De brillantes étapes
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Le Film francais le plus curieux et le plus fantastique de la Saison
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LE TRAIN DES SUICIDES

cest uous assurer les PLUS FORTES RECETTES
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METROPOLE PRODUCTION

Vente : Disponible pour quelques pays étrangers
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dépassant pas 35 9. Il ne parait pas qu’il ait encore réussi
A mettre sa combinaison debout. car les directeurs qui sont
apparemment d’accord au cours des réunions, pour laisser
pleins pouvoirs a I'organisme pour traiter les films en leur
nom, s’empressent souvent de s’adresser directement a la
maison éditrice, dans lespoir d’obtenir des prix encore plus
avantageux. On congoit que dans ces conditions, une action
efficace soit difficile a réaliser.

D’autres directeurs restent farouchement indépendants et
luttent, souvent contre des concurrents beaucoup plus puis-
sants queux. Il est possible que pour ceux qui ont réussi a
tenir jusqua aujourd’hui, le plus difficile soit fait, car la
production ne manquera pas d’augmenter pour, d’ici quel-
yues mois peut-itre, devenir assez importante pour assurer
a peu prés normalement les hesoins du marché. D’autre part,
on dit assez couramment que les circuits ne « tiendront
pas », qu’ils sont néfastes a la tenue générale d’une produc-
tion. En effet, le producteur, qui sait sa marchandise placée
J’avance, est assez enclin 2 moins fignoler son travail, alors
que le petit producteur indépendant, qui ne peut compter
que sur la qualité de sa marchandise, a tout intérét & soi-
ener ses films. La encore, rien n’est absolu, pourtant, car le
public est devenu trés difficile et n’admettrait pas la mé-
diocrité, ni les films pauvrement réalisés. Ce qui revient a
dire que les indépendants incitent souvent les producteurs
A faire toujours mieux, en suscitant la concurrence.

Néanmoins, méme au cas ot la production cinématogra-
phique deviendrait absolument normale, la question des cir-
cuits reste a 'ordre du jour. D’abord, il nous parait logique
qu’en face d’un grand circuit, il y ait un circuit a peu pres
¢quivalent, afin de rétablir un équilibre faute duquel on
arrive fatalement a des iniquités. Appelez-le groupement,
consortium, peu importe : son but sera, en unissant des
isolés, d’obtenir de la part des loueurs des conditions moins
draconiennes. Il pourra donc avoir son utilité, en tant que
« régulateur des prix ».

Mais nous avouons personnellement notre sympathie pour
lindépendant, celui qui lutte envers et contre tous et « se
débrouille » pour trouver des films, qui « fait de Pexploita-
tion », un peu comme Clemenceau faisait la guerre. Celui-ci
¢st vraiment un directeur de cinéma.

Cependant, nous savons qu’il est des héroismes inutiles et
des luttes par trop inégales. C’est pourquoi nous ne voulons
jeter la pierre a personne et nous nous abstiendrons de con-
ciure. Méme, nous interrogerons les directeurs et nous sou-
haitons qu'il nous répondent, les uns et les autres, a 'une de
ces deux questions :

« Pourquoi je me suis affilié i un circuit. »

« Pourquoi je suis resté indépendant. »

Nous publierons les réponses les plus intéressantes qui
1ous seront parvenues.

%

Théatre et Cinéma

Tristan Bernard
vu par

son petit-fils

Francois Bernard

J’ai bien peur, par les déclarations que je vais faire ici,
de mécontenter tous ceux qui voudront bicn me lire.

e ferai de la peine aux amateurs de théitre en leur disant
 quel point cette vieille institution me semble menacée.

Oui, c’est entendu, nous sommes attachés au théitre par
des liens sentimentauy, nous avons vécu avee lui, il nous a
charmés (par intervalles) depuis notre enfance. Mais les
nouvelles générations n’auront pas, avec le théatre, ces ten-
dres attaches, pour la simple raison qu’elles ne le connai-
tront pas. Déja, a I'heure actuelle, les jeunes gens com-
mencent leur apprentissage de distractions par le cinéma ct
e vont pas au théitre. Alors, cette clientéle de fidéles ne

sera pas alimentée par les générations futures. Elle se tarira
tout naturcllement et le théatre disparaitra faute de zéla-
teurs.

En énoncant cela, je ne suis pas agréable aux amateurs de
théatre. Maintenant, ce que je vais dire ne fera pas grand
plaisir aux cinéastes de profession, j’entends ceux qui sont
enlisés dans la vicille technique et qui ne comprennent pas
que, du fait que le ciné parle, toutes sortes de moyens ingé-
nieux que I'on avait imaginés pour remplacer la parole sont
désormais inutiles, et, par conséquent, doivent étre sacrifiés.

Jai entendu cette affirmation incroyable d’un jeune
cinéaste qui prétendait que, dans un film parlé, le dialogue
¢lait secondaire. Et quand je lui disais qu’a mon avis et
particuliérement pour un film comique, le texte avait une
importance prépondérante, il m’a regardé avec une certaine
deférence pour mon grand iige, mais il a visiblement pensé
fJue je préchais pour mon saint, que écriture théatrale était
a la portée de tout le monde et que le texte s’arrangeait sur
le studio méme, selon les besoins de la prise de vues.

Alors, que voulez-vous, j’ai bien pensé qu’il ne serait
Jamais de mon avis et que c’était inutile de continuer la

conversation.
/Zh
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QUESTIONS FISCALES

IMPOTS
TAXES

QUESTIONS FINANCIERES
SOCIETES
CREATION
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FAILLITES

QUESTIONS JURIDIQUES
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CONSTRUCTIONS DE SALLES
MODIFICATIONS
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VISIBILITE
CONFORT, Etec.
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RENSEIGNEMENTS SUR MATERIEL
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SALAIRES
ASSURANCES SOCIALES
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est a volre entiére disposition pour vous

fournir tous renscignements que vous pourrez

désirer, sur tous les sujets et cela entiérement
gratuilement.
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Réﬂexions sur l)é(luipement sonore cles salles

par Philippe AGAY

L’avéncment du film parlant a amené un grand
nombre de personnes & s’occuper de construction de
matéricl sonore. Aux Elats-Unis, en Angleterre, en Al-
lemagne, comme cen France, des apparecils ont fait leur
apparition sur le marché, et d’aprés les prospectus ils
avaient toutes les qualités. 11 y eut quelques fois des
séances de présentation d’appareils a la presse : mais
celles-ci ne furent jamais convainquantes. On peut en
cffet, sur un modéle particuliérement soigné, avec un
opérateur ou un ingénieur expérimenté et en choisis-
sant un film dont I’enregistrement est parfait, obtenir
un résultat qui satisfera un public non encore accou-
tumé a la qualité de la reproduction des sons. Mais
assurer le fonctionnement régulicr d’un matériel qui
doit fournir un travail quotidicn, implique nécessaire-
ment une trés grande précision dans la fabrication et
I"assemblage de toutes les pitces, reproducteur, ampli-
ficateur et haut-parleur, qui sont les résultats de pa-
ticntes études ct d’épreuves sévéres. Certains grands
cinémas parisicns ont des séances qui commencent
9 heures 1/2 pour se terminer le lendemain matin a
deux heures. Pendant dix-sept heures, les appareils,
et particuliérement les amplis, travaillent sans inter-
ruption et il ne peut, il ne doit pas y avoir de panne.

D’autre part le public, sans toutcfois connaitre la
technique de la reproduction sonore, est devenu exi-
geant cn ce qui concerne la qualité du son. Sans s’ex-
pliquer le pourquoi et le comment, il pereoit assez fa-
cilement les défauts, et manifeste son mécontentement.
Il faut en conséquence ajouter au facteur sécurité
celui de qualité, et le probléme n’a pas toujours été
résolu.

Lors des premiers pas du fim parlant, temps héroi-
ques ou beaucoup pensaient que ce caprice ne dure-
rait pas une année, ce ne fut pas au facteur qualité
qu'on préta la plus grande attention. On excusait les
imperfections, parce qu’on pensait qu’clles élaient
inhérentes aux titonnements d’une invention i peing
commercialisée. On excusait les défauts, comme on a
pardonné pendant longtemps aux postes de T. S. F.
¢t aux émissions radiophoniques d’étre mauvais. Cer-
tains exploitants pensérent que pour réussir il suffi-
sait d’avoir une installation qui. produirait du bruit.
et ce bruit, quel qu’il fat, le public ’admit sans trop
de difficultés dans les premicrs temps.

L’exploitation cinématographique, relativement fa-
cile auparavant, était devenue singuliérement compli-
quée. La ol jusque-la, il suffisait d’un projecteur et
d’une lanterne, il fallait maintenant un appareil com-
pliqué et cotiteux. L’invention, en grande partie fran-
caise, revint des Etats-Unis sous la forme d’une réalité
parfaitement commerciale. La bombe éclata un jour,
ct personnc n’était préparé.

Les exploitants se trouvérent devant le dilemne de
I'équipement: désir d’accroitre leurs reccttes comme
ceux de leurs collegues audacieux qui avaient fait les
frais d’une installation ; incertitude d’unec vogue qui
peut-ttre ne durerait qu’un temps. 11 est d’ailleurs cu-
rieux de se reporter aux déclarations définitives ct pes-
simistes qui furent faites, il y a pas plus de dcux ans,
au sujet du film parlant. Pessimisme qui ressemble
¢lrangement aux graves hochements de téte de ceux
qui aprés avoir vu les premiéres bandes cinématogra-
phiques de Lumiére, décidérent que I’invention était
remarquable, mais qu’elle ne dépasserait jamais le
champ de foire.

Vingt ans plus tard, 25 millions de personnes sc
rendaicent quotidiennement au cinéma.

En 1926 aux Etats-Unis, en 1927 en Angleterre, en
1929 en France, les écrans commencerent 2 bégayer.
Au mois de mai 1931 sur 62.365 salles dans le monde.
22731 sont équipées. Lorsqu’on considére la construc-
tion des nouvelles salles, on s’apercoit que depuis
(uatre ans un supplément de 234.645 fautecuils de ciné-
ma ont été mis a la disposition d’un public qui aug-
mente sans cesse.

Pendant la premiére phase de Péquipement des sal-
les, 'exploitant a cu beaucoup de peine & comprendre
la raison du prix relativement élevé des meilleurs ap-
pareils. Il supputait le prix des différentes piéces, ct
arrivait 4 un total qui n’était pas celui qu’on lui de-
mandait, car il oubliait de prendre en considération
les années passées a des études, a des expériences, et
les millions engloutis dans la recherche. Le film par-
lant est le résultat des progrés réalisés dans la trans-
mission des sons, téléphone et radio. Il faut faire la
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INSTALLATIONS
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American Cinéma, Paris, 23, bd de Clichy (9°).
Cinéma Saint-Sabin, Paris, 23, rue Saint-Sabin.
Stella-Palace, Paris, 111, rue des Pyrénées.
Municipal-Cinéma, Suresnes (Seine).
Casino-d’Ivry, Ivry (Seine).
Alhambra-Montreuil, Montreuil (Seine).
Eden-Cinéma, Puteaux (Seine).
Bezons-Palace, Bezons (Seine-et-Oise).
Eden-Cinéma, Pontoise (Seine-et-Oise).
Empire-Cinéma, Strasbourg (Haut-Rhin).
Cinéma-Soleil, Saverne (Bas-Rhin).
Cinéma-de-la-Victoire, Hagueneau (Bas-Rhin).
Odéon-Cinéma, Mulhouse (Haut-Rhin).
Eden-Cinéma, Colmar (Haut-Rhin).
Cinéma-Vauban, Colmar (Haut-Rhin).
Modern-Cinéma, Saint-Louis (Haut-Rhin).
Cinéma (M. Kraemer), Merlebach (Moselle).
Cinéma-Royal, Freyming (Moselle).

Cinéma (M. Bach), Vieille-Verrerie (Moselle).
Eden-Cinéma, Sarreguemines (Moselle).
0ddo-Cinéma, Marseille (Bouche:;-du-Rhone).
Kursaal-Cinéma, La Ciotat (Bouches-du-Rhone).
Star-Cinéma, Marseille (Bouches-du-Rhone).
Comceedia-Cinéma, Grand-Combe (Gard).
Majestic-Cinéma, Alés (Gard).
Variété-Cinéma, Saint«Ambroix (Gard).
Cinéma-Honoré, Quimperlé (Finistere).
Cinéma-Théatre, Concarneau (Finistere).
Cinéma-Palace, Fontenay-le-Comte (Vendée).
Cinéma-Palace, Thouars (Deux-Sévres).
Casino, Puteaux (Seine).

Eden-Cinéma, Louhans (Sadne-et-Loire).
Impérial-Cinéma, Villefranche-sur-Sa6ne (Rhone)
Royal-Cinéma, Villeurbanne (Rhone).
Kursaal-Cinéma, Lyon (Rhdne).
Modern-Cinéma, Beaucaire (Gard).
Renaissance, Chalons-sur-Mzrne).

Casino, Dijon.

Europe, Bar-sur-Aube.

Tivoli, Chambon-Feugerolles.

Ladame et Galopin, Montceau-les-Mines.
Variété, Givors.

Lion-d’Or, Bisheim,
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part du temps, du personnel et de I’argent employés a
produire de tels instruments de précision.

Comme il était francais et prudent, et aussi qu’il y
avait {rés peu de films parlants, il attendit, il suivit
attentivement Paugmentation foudroyante des recet-
tes de concurrents qui s’étaient équipés et qui furent
les pionniers du parlant.

Il vint alors un moment ou il fallut s'installer cn
sonore, ou bien disparaitre, car bientét il n’y cut plus
de films muets et le public réclamait du film parlant
& grands cris. En Amérique, 5.000 cinémas muets
avaient fermé lcurs portes. En France, il y avait a
peine 400 salles équipées. et certaines d’entre elles
avaicnt des installations déplorables. C’est alors qu’on
¢ntra dans la deuxiéme phase, celle ot nous sommes
cneore actuellement.

L’exploitant est sollicité par une foule de marques,
et ¢’est seulement maintenant qu’il commence a con-
naitre, soit par sa propre expérience, soit par celle
des autres, les quelques types d’appareils séricux. Il
sait aussi que la question de 'équipement d’une salle
n’est pas une chose qu'il faut traiter a la légére : c’est
un des facteurs les plus importants du succes, car si
un concurrent est micux installé, la clientéle ira a lui.
Quelques directeurs ont déja eu une ou deux installa-
tions de marques différentes dans leur cabine, mais
c’est une expérience qui coiite cher et qu’il faut éviter.
Il faut ajouter qu’il est difficile évidemment de résis-
ter a des offres d’installation avantageuse, mais il faut
aussi réfléchir que trois mois suffisent a ruiner le
prestige d’unc salle, si les spectacles sont présentés
d’une fagon défectucuse.

Des marques sont apparues sur le marché, ont fait
de la publicité dans les journaux corporatifs, et puis
ont disparu. Lorsqu’il y a eu des commandes ct des
installations le cas est grave, car I'exploitant peut se
demander avee raison ou il trouvera des picces déta-
chées ct ce que deviendra son appareil dans six mois.
Pour cbtenir des prix trés bas on en vint souvent et
presque fatalement a des bricolages qui ne pouvaient
donner vraiment satisfaction. Pour fournir une mar-
che réguliére, un matéricl sonore doit étre plus qu’un
assemblage de pieces de T. S. I. ! Il faut de plus main-
tenir toujours lappareil en parfait ordre de marche,
le perfectionner et garantir & Pexploitant sa tranquil-
lité d’esprit.

Le fait quactuellement 25 procés sont inscrits sur
les roles du Tribunal de la Seine est symptomatique
des difficultés qu’ont rencontrées certains directeurs.
Ce qui est remarquable, c’est le fait que la plupart des
maisons incriminées ont recu de ces clients des lettres
¢logicuses ou des télégrammes enthousiastes a 1'occa-
stion de leur ouverture, car on ne s’est jamais tant
servi de attestation publicitaire qu’en matiére d’équi-
pement sonore. 11 est & prévoir que ces lettres ou ces
télégrammes, seront produits devant le Tribunal qui
déterminera leur valeur... Mais un exploitant qui est
enchanté, lors de son inauguration, a-t-il le droit de ne
plus I'étre trois semaines, ou deux mois apreés ?

I1 est certain que le public est amené a deverir len-
lement et graduellement, beaucoup plus difficile en
fait de qualité de la reproduction et ce facteur devient
indispensable au succeés d’un spectacle.

On doit prévoir que dans un temps rapproché nous
ne verrons plus en France, que quelques marques
d’appareillage sonore qui auront pu, espérons-le, trou-
ver une solution a la petite exploitation, en mettant a
sa disposition un matériel dont le prix et les condi-
tions de paiement s’allieront 4 un coefficient de sécu-
rité ct de qualité. Cependant il sera impossible d’équi-
per toutes les salles, car certaines sont véritablement
dans Pimpossibilité¢ de faire les frais d’une installa-
tion..

Des établissements sont appelés a disparaitre et de
nouveaux se construiront : résultat du bouleversement
apporté dans les méthodes d’exploitation cinématogra-
phique par le film parlant et aussi par ’évolution des
goiits du public. Des salles ui auront amorti leur pre-
miére installation sonore la changeront éventuclle-
ment contre une meilleure...

Ceci scra probablement la troisitme phase dans
I’équipement sonore.

U'n excellenl appareil

Un excellent appareil, soutenant aisément la comparaison
avec les meilleurs, voila ce qu’on peut affirmer en parlant de
I"appareil sonore « Cinélux ».

En outre d’'un rendement parfait (pureté et puissance), cet
appareil, qui est déposé gratuitement chez les directeurs, a
I'svantage de pouvoir étre monié dans les cabines, méme les
plus réduites, car tout y a été prévu pour le minimum d’en-
combrement.
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Pelitls Exploitanls
DEVENEZ PARLANTS

en placant dans votre cabine ou
dans votre salle en 15 minutes

monté sur projecteur Ciné-Cabine JACKIE

Le poste simple 25.000 Frs
Double avec 80 tours 50.000 -

CEST_UN_APPARELL DEXPLOITATION COMPLET

Rensceignements sur demande
Cingtone continue |2 gamme de ses agpareils sur ERNEMANN
a 65.000, 75.000, 85.000, 95.000, 105.000, 130.000 Francs

45 types d'installations convenant pour toutes les salles

Q0 exploitations en service

CINETONE - Constructions Electro - Mécanigues o ASNIERES
236 bis, Avenue d’Argenteuil - ASNIERES (Seine)

Exposition Coloniale - Section Métropolitaine - Classe 12 B Stand N ¢

ﬂ' Tél. : Grésiilons 23-12, 23-82
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Acoustique des salles de spectacle

pare F.-R. G |{UZEIJLI§, Ingénicwr E. C. I,

La diffusion extrémement rapide du film sonorc a
mis la question de I'acoustique des salles de spectacle
au premier plan de I’actualité.

Ce probléme a pris subitement une ampleur consi-
dérable par suite de la nécessité d’adapter rapidement
pour l'audition de la parole ct de la musique des salles
construites uniquement pour le plaisir des yeux.

C’est ’examen des problémes complexes nécessitant
une technique particuliére que nous allons vous déve-
lopper aujourd’hui.

Nous classerons les salles de spectacle en deux caté-
gories :

1° Les salles de théatre et de concert dans lesquel-
les les sons sont produits par la voix humaine et des
instruments de musique.

2° Les salles de cinéma dans lesquelles les sons sont
surtout obtenus par de la musique enregistrée plus
ou moins amplifiée.

I1 est bien évident qu’il est plus difficile de réussir
Pacoustique d’une salle de concert que acoustique
d’une salle de cinéma, parce que, si dans cette der-
niere, la sonorité est trop grande, on ’absorbe par des
matériaux appropriés, et si, dépassant la mesure, on
a trop absorbé, il est possible d’amplifier la reproduc-
tion de la musique enregistrée, tandis qu’on ne peut
amplifier la voix d’un chanteur d’opéra ou les sons
d’un instrument de concert.

A'la base de tout probléme acoustique il y a un phé-
noméne physiologique : la durée de la perception d’'un
son par l'oreille humaine qui est de 1/15¢ de seconde
(2 remarquer que la perception visuclle est exacte-
ment du méme ordre, car la durée de I'impression
lumineuse sur la rétine est également de 1/15¢ de se-
conde).

Si done, pendant ce 1/15¢ de seconde, le méme son
arrive a son orelile, soit directement, soit par unc ou
plusieurs réflexions successives, la superposition de
ces impressions acoustiques successives renforce le
son initial, sans le modifier ; tandis que, si ce son reve-
nait a4 Poreille pendant plusieurs secondes, ou aprés
plusieurs secondes (phénoméne de ’écho), il viendrait
troubler les autres sons de nature et de timbre diffé-
rents qui lui ont succédé, produisant des interférences
dans le cas de la musique, et rendant parfois la pa-
role inintelligible, les mots se superposant les uns aux
autres.

On a remarqué, que, pour que ’acoustique d’une
salle soit bonne, il fallait que le son s’y maintienne
par des réflections successives sur les parois, pendant
une a deux secondes, suivant le volume de la salle ;
ainsi les sons émis subissent une certaine amplification
par un petit nombre de réflexions venant se super-
poser au son initial, et on évite I’écho qui fait enten-
dre le méme son a des intervalles de plusieurs se-
condes.

Pour obtenir ce résultat, il faut que les parois les
plus voisines de I’endroit d’émission des sons soient
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réfléchissantes, et que les surfaces éloignées ne le
soient pas, donc soient absorbantes ou diffusantes.

On se rend compte d’aprés cet apercu rapide, que le
probléme de 'acoustique des salles est une question de
proportions et de nature des surfaces intérieures, re-
levant ainsi & la fois de I’art de ’architecte et de Part
de l’ingénicur.

L’architecte doit réaliser une salle harmonieuse, ni
trop longue, ni trop large, ni trop haute ; en un mot
bien proportionnée. Et I'ingénieur doit étudier la ré-
partition des surfaces intéricures pour qu’elles soient
réfléchissantes, diffusantes ou absorbantes.

Et c’est ici que commencent les difficultés, car on
manque encore de renscignements précis et officiels
sur les coefficients d’absorption du son par la surface
des matériaux, quelque chose d’analogue au coeffi-
cient ée conductibilité thermique qui sert de base pour
lous les problémes calorifiques.

On est réduit quant au son, & procéder par tatonne-
ments et empirisme, en généralisant des solutions qui
ont donné de bons résultats dans certains cas, mais
ainsi on arrive parfois & des mécomptes, aussi faut-il
procéder avec beaucoup de prudence.
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En pratique, voici comment on proceéde actuellement
pour I’étude acoustique d’une salle de spectacle.

L’architecte ayant dressé ses plans, on examine les
proportions : longueur, largeur, hauteur ; le volume
et les surfaces intérieures. On étudic la forme et
Vorientation des surfaces intérieures pour que chaque
accupant de la salle recoive la méme (uantité de son,
quelle que soit la place qu’il occupe.

On calcule, au moyen de formules empiriques résul-
tant de I'analyse de nombreuses salles dont ’acousti-
que esl reconnue bonne, la « réverbération », la plus
favorable pour la salle considérée. (C’est-a-dire le
temps pendant lequel un son sec se réfléchit sur les
surfaces intérieures). Puis on calcule la durée de
réverbération d’apreés la nature des surfaces intéricu-
res pour chacune des trois hypothéses suivantes :

1° Quand la salle est vide ;
2° Quand clle est 4 moitié remplie d’auditeurs ;
3° Quand toutes les places de la salle sont occupées.

Ce sont ces calculs qui, comparés a la durée de réver-
bération la plus favorable, permettent de déterminer
s'il faut que les parois de la salle soient rendues ab-
sorbantes et dans (uelle proportion elles doivent étre
absorbantes.

Ces résultats obtenus, et tenant compte des regle-
ments de police, de la nature et du mode d’emploi
des matériaux absorbants, il faut déterminer la nature
des revétements : enduits, peintures, tapis, tentures,
amcublement, etc....

Dans le cas des salles de cinéma, si on excepte celles
qui sont construites spécialement pour I'audition du
film sonorc et étudiées comme nous venons de I'ex-
poser pour une salle de concert ; la plupart des salles
de cinéma ont été établies a ’époque du film muet
dans un local de forme ¢t de dimensions quelconques.

Si on veut faire du cinéma sonore dans ces locaux.,
sans élude ct modification préalables, on obtient fata-
lement des phénoménes de réflection et d’écho, rendant
I'audition trés mauvaise a certaines places.

On y remédie précisément, en rendant absorbantes
ou diflusantes les surfaces les plus réfléchissantes. Et
c’est particulierement dans ces corrections que jus-
qu’a ce jour 'empirisme a joué davantage. Aussi cst-il
arrivé parfois de dépasser la mesure, et pour revenir
& une audition convenable on a simplement amplifié
la reproduction sonore, ce qui n’est pas, & notre avis.
la meilleure solution.

La solution rationnelle est dans une étude raisonnée
dont nous venons de développer le détail. I.e résultat
cn est précis et sar.

Un autre probléme d’acoustique consiste a isoler les
parois des salles de concert ct des salles de cinéma
pour empécher que les sons produits & Pintéricur de
ces salles ne se propagent au dehors et inversement
que les bruits du dehors ne soient entendus par les
auditeurs de ces salles.

Mais ceci est une autre question : celle de la trans-
mission des sons et des bruits au travers d’'une paroi,
ct dont nous ferons 'objet d’un article prochain.

Les Mapis

Dans la décoration d’une salle, comme dans son confort,
rien ne doit étre négligé, tout est important. Une seule faute
détruit I'harmonie de tout le reste. Aussi une question com-
me celle des tapis doit-elle étre étudiée avec soin. Nous som-
mes allés demander A 'aimable directeur de la Société In-
dustrielle du Tapis un avis autorisé :

Lorsqu’il s’agit de la transformation d’une salle, le tapis
est malheureusement trop souvent fraité en parent pauvre !
Pourtant le tapis joue un role trés important dans la décora-
tion d’une salle qu'il contribue 4 meubler et a réchauffer.
prix semblent trop élevés. C’est une erreur, car suivant la

I.’architecture des nouvelles salles étant de lignes trés sim-
ples, et la décoration trés sobre, il est nécessaire que les tapis
iorment une opposition avec I'’ensemble de la décoration. En
entrant dans unec salle, le spectateur qui v peénétre pour la
premiére fois doit éprouver une impression de confort et de
luxe, que seul peut lui donner un tapis au dessin agréable a
I'eil.

Certains directeurs choisissent des moquettes unies ; sans
vouloir les critiquer, disons tout de suite que c’'est un tort et
que, pour notre part, nous conseillons plutdot a nos clients des
moquettes aux dessins fantaisistes. Certains dessins géomé-
triques ot le moderne n’est pas poussé a l'extréme sont
d’'un trés bon effet. On peut employer a la rigueur des des-
sins classiques, ou bien des dessins modernes stylisés. En
général, nous établissons des maquettes et chacun de nos
clients a son modéle bien a lui, que 'on ne retrouvera chez
aucun de ses voisins.

On hésite quelquefois a choisir de belles qualités dont les
prix semblent trop élevé. C'est une erreur, car suivant la
vieille formule, qui s’applique admirablement aux tapis
« Acheter cher, c’est économiser pour I'avenir. »

Une question primordiale, c’est le choix de la thibaude qui
doit étre de premiére qualité. Si vous mettez le meilleur tapis
sur une thibaude de qualité inférieure, votre tapis ne vous
fera aucun usage ; par contre, mettez un tapis moyen sur une
thibaude de premiére qualité, vous en serez satisfait. « La
bonne thibaude, c’est la cotte de maille du tapis. »

De plus, si cela vous est possible, faites déposer chaque
saison les tapis de vos escaliers, vous vous en trouverez fort
bien.

Ces quelques principes sont le meilleur moyen de conserver
vos tapis en bon état, et les différentes salles que nous avons
équipées démontrent mieux que des discours la justesse de ces
conseils.

Jean PICARD.

On nous informe

Les Etablissements Longatte Fréres, 4, rue Traversiére,
Billancourt, vont lancer prochainement leur nouveau catalo-
gue. Une abondante illustration, des détails sur la fabrication
des fauteuils, des renseignements trés complets sur tout ce
qui intéresse la sceéne, telles sont, avec sa présentation mo-
derne, les caractéristiques de ce document qui ne manquera
pas d’intéresser tous les directeurs de salles de spectacles.
Envoi franco sur demande.
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UN CINEMA

Le Gaumont-Palace

Nous sommes certains d’intéresser
directeurs et exploitants par une étude
documentée faite au point de vue pro-
fessionnel sur une salle telle que celle
du Gaumont-Palace. En effet par les
¢tudes et les travaux auxquels elle a
donné lieu, par les problemes qu’elles
a posés, par 'application qui y fut fai-
te des derniers perfectionnements
techniques, le Gaumont-Palace est et
restera encore longtemps un modéle,
un type.

Chacun a P’étudier pourra y puiser
un enseignement ; tous pourront Yy
trouver des méthodes, des dispositions
qui, ramenées a une échelle plus pe-
tite, pourront les aider a la solution
de leurs problémes particuliers.

Nous nous sommes placés au point
de vue pratique, nous avons demandé
a tous ceux qui avaient participé a la
construction de nous dire, comment et
en quoi ils y avaient pris part.

Pour faciliter nous avons divisé no-
tre article en paragraphe bien net
Tout n’y est peut-étre pas, tout ce qui
est important g’y trouve.

Mais nous ne voulons pas parler du
Gaumont-Palace sans nommer en téte
celui qui I'a congu, Parchitecte M. Bel-
loc, et a qui revient en premier lieu
le mérite de cette belle réalisation.

Caractéristiques générales de la salle
du Gaumont-Palace

La salle du Gaumont-Palace, qui
contient environ 0.000 places, a une
longueur de 60 métres, comptés depuis
lc mur de fond de la salle jusqu’a la
fosse d’orchestre. Sa largeur atteint 35
métres et sa hauteur 25 meétres, soit
une capacité totale de 60.000 métres
cubes. La scéne s’ouvre sur une lar-
geur de 22 métres avec une profondeur
de 11 métres.

La distance de projection est de 70
metres.

Equipement cinématographique

L’équipement  cinématographique
comprend I'équipement de la cabine
et celui de I’écran.

La cabine mesure 26 métres de long
et 4 metres de large. Elle comprend
les appareils suivants :

4 projecteurs sonores ;

1 lanterne pour projection de plaques

dia-positives sur impressions colorées ;

6 projecteurs de scéne ;

Afin d’éviter tout risque d’interrup-
tion dans les représentations, on a mul-
tiplié les dispositifs de sécurité ; pro-
jecteur sur n’importe quel ampl<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>