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NOTRE POLITIQUE

A propos du litige entre Directeurs
¢t Loueurs du Nord

« Les périodes de crises sont les périodes de contestations ».
Voila une maxime «

[ue les événements se chargent de prouyer chaque
jour,

Et cela est naturel car bien des difficultés qui s’applanissent sans
peine aux époques de prospérité, semblent devenir des obstacles insur-
montables en temps de crise. Et puis les affaires heureuses ct faciles ren-
dent indulgent.

Mais aux jours pénibles, on devient méfiant. On ne signe rien sans
discutailler sur toutes les clauses, ct quand on s’est engagé on crgote sur
toutes les conditions.

Et ce n'est pourtant pas 1a la bonne méthode : le micux est toujours
de procéder par concessions mutuelles. Les récentes discussions qui sc
sont élevées entre les Syndicats des Directeurs et celui des Loucurs du
Nord en sont un frappant exemple.

Que s’est-il passé¢ au juste ? Nous allons essaver de le résumer :

« Les loucurs du Nord éprouvant parfois quelques difficultés a faire
rentrer leur argent, demandérent aux directeurs d'exéeuter ce qu'ils
appelaicent les conditions exactes du contral-tvpe.

Ils désiraient que le directeur payat dorénavant la location de son
film au moment méme ou il viendrait se saisir des hobines.

Nombreux furent parmi les exploitants ceux qui protestérent avee
vehémence, et par un jeu d’action ct de réaction bien naturel. certains
d’entre cux demandérent méme 4 payer, non plus au moment de rendre
le film, mais &4 un époque postéricure. Autrement dit, ils proposérent la
location a crédit.

Il 'y cut de nombreuses discussions. Les directeurs du Nord prirent
contact avee leurs confréres de Paris et lc Syndicat des Directeurs, ct ils
s¢ mirent d’accord pour le principe du payement au retour du film chez
le loueur.

Chacun garda donc ses positions.
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Voila en peu de mots, Phistorique de la question.

Quelles sont les conclusions a en tirer.

Dabord, il ne nous semble pas que les loucurs puissent exiger le
payement a la prisc du film chez cux.

H y a en effet contre cette thése, 2 solides arguments :

En premier lieu, une raison de logique : la location du film est un
contrat de louage. Comme tel. il est déja naturel (qu’on ne paye quapres
avoir utilisé 'objet de la location, d’autant plus, qu’on ne peut juger de
la valeur qu’aprés avoir vu. Et le contrat type dit & ce sujet :

« Les films sont présumés livrés en bon élal... au cas ot le loca-
taire ne trouverait pas le film dans I'état indiqué, il devra prévenir .
loueur dés la réception du film ou en tout cas avant le dewviéme passag:
dans ses appareils. »

II faut donc avoir déja le film

- En second licu, comme le fait judicicusement remarquer M.
Lussicz, il ¥ a un argument de droit. On lit dans le coitr
prix de la location des films ou de Pabonnement est payable complant a
la remise des films ». Toute la discussion porte sur le mot remise. Les
ucurs disent : « par remise on entend le moment ot nous remelions le
film cntre les mains du directeur ».

Un témoin bien impartial, le Larousse dit en toutes lettres :

Remise : action de mettre une chose a Pendroit ot elle était aupa-
ravant.

al-type : « Le

Il 0’y a done pas de doute, ce n’esl pas chez le directeur qui ne 'avait
pas encore que « la chose était auparavant » mais bien chez le loucur.

Le payement a la remise, cela signifie done le payement au retour
de la projection. I1 ne peut vy avoir d’hésitation sur la question.

Pour ce qui est de la location a crédil, ¢’est une toute autre question.

Disons d'abord que c’est une riposte naturelle de la part des direc-
teurs de cinéma. Clest le grand art de la défense par la contre-offensive.
On leur demandait de payer trop tot. ils ont voulu payer trop tard. Il est
comprchensible d’autre part que. en cette période de crise, les directeurs
demandent quelques facilités de pavement. Mais cela est un autre cha-
pitre. pour entrer dans le domaine du crédit. Si des direcleurs oblicn-
nent des facilités de leurs loucurs, ils doivent s’en féliciter mais cela
reste des cas particuliers.

Pourtant ce serait tant micux pour cux, car ils subissent d'une facon
particulierement aigué les conséquences de la crise (qui se fait sentir sur-
tout dans le Nord. C’est 1a que de nombreux ouvriers des usines métallur-
giques ct autres et des mines sont réduits au chomage, ils formaient unc
clientele fidele et assidue qui est maintenant dans Fimpossibilit¢ de fré
quenter les salles obscures.

Un employé qui voit réduire ses salaires. un homme d’aflaires donl
les fonds ne rentrent pas peut encore aller chercher I'oubli de ces soucis
au cinéma, mais un ouvrier qui ne travaille plus doit d’abord songer a se
nourrir lui ct sa famille. Les spectacles et distr
Voila pourquoi les directeurs du Nord souffrent particulicrement de la
crise. Remarquons hien vite que tous les exploitants de France n’en souf-
frent pas d’une fagon aussi aigué. Mais voila aussi pourquoi loin de se
montrer infléchissables les loucurs doivent étre accommodants pour les
dirccteurs, quoique nous sachions bien quicux-mémes ne sont pas sans
ressentir les conséquences des difficultés actuelles.

actions viennent apres.

Mais tous ces litiges peuvent avoir une heureuse influence - on parle
beaucoup de remanier le conlrat-type. Cela ne serait pas un mal.

LINDUSTRIE FRANCAISE CINEM A TOGRAPHIQUE.
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Pour faire marclqer votre Cinéma
par Lucien RAY

Vous venez de vous rendre acquéreur d’une salle de cinéma,
dans une petite ville de province, localité pas trés importante,
ou, pourtant, la concurrence est assez vive, puisque plusieurs
cinémas y sont installés, et y subsistent — tant bien que mal.

Evidemment, plein d’'une jeune ardeur, vous révez de les
éclipser tous. Et pourquoi non ? Vous étes « débrouillard »,
sympathique, plein d’entrain et d’allant. Il ne vous manque
ou’un peu d’expérience dans le métier. Vous I'acquerrez vite,
var vous savez vous adapter facilement. Souffrez cependant
qu’on vous donne quelques directives qui vous permettront de
vous y reconnaitre au milieu de vos nouvelles occupations.
Clles ne remplaceront pas l'expérience, mais vous aideront
en attendant que vous I'ayez acquise.

Vous saurez d’abord qu’il n’y a pas de bons films et de
mauvais films. Il y a des films qui plaisent et des films qui
déplaisent a votre clientele. Il s’agit donc de ne pas violenter
ses goiits. Je ne prétends pas que peu a peu un directeur ne
parvienne a affiner sa clientéle, mais c’est un travail de lon-
gue haleine qui demande un doigté que vous ne possédez pas
encore. Tenez-vous en donc a votre genre. Consultez les livres
de votre prédécesseur et voyez les catégories de films qui ont
eu le plus de succés dans votre cinéma. Ces indications pour-
ront vous guider et vous servir lors de la discussion avec les
représentants des loueurs de films. En ce qui concerne les
transactions avec les loueurs, soyez habile, soyez correct. L4,
il s’agit de commerce, ni plus, ni moins.

Bien entendu, votre salle est équipée en sonore, et 'appa-
reil, ma foi, n'est pas mauvais du tout. Il est surtout simple
ot robuste, et votre opérateur, qui est un garcon intelligent,
a appris a s’en servir trés adroitement. Allez souvent dans la
cabine et surveillez-le, tout en vous instruisant. Tous les
directeurs de cinémas devraient savoir remplacer leurs opé-
rateurs.

Des films qui plaisent, une projection sonore impeccable,
voila deux sérieux atouts dans votre jeu. Mais la partie n’est
nas encore gagnée. L’exploitation d’une salle de cinéma est
bien plus compliquée que cela. Il vous faut une salle parfaite.
L’acoustique doit en étre bonne pour le film parlant, sinon il
est urgent de faire procéder aux travaux nécessaires en vue
de 'améliorer. Les fauteuils doivent étre silencieux, si votre
cinéma est sonore, ils seront confortables, et toujours la pro-
preté la plus rigoureuse régnera partout, sur le sol, sur les
murs, sur les tapis. L’éclairage de votre salle devra étre doux
et progressif, afin de ne pas blesser les yeux de vos clients
a la fin de chaque film. Pendant la projection, quelques lam-
pes éclaireront en sourdine, les unes au-dessus des sorties,

ies autres au pied des fauteuils, afin qu’on puisse circuler a
tout instant dans la salle sans risquer de s'y rompre les os.
Javais oublié de vous dire qu'il est nécessaire que vous refu-
siez I'entrée aux personnes dont la mise laisserait a désirer.
res honnétes familles qui forment la majeure partie de votre
clientéle vous en sauront gré, ainsi que de la surveillance
‘discréte que vous pourrez parfois exercer dans votre salle
pendant la représentation. Vous m’avez compris, n’est-ce
pas ? Iuutile d'insister.

Mais avant de refuser des entrées, il faut d’abord en appe-
ler le plus possible. Vous ferez donc de la publicité, une
publicité vivante, attractive. Voila qui est difficile. On nait
avec le génie de la publicité. Si vous n’avez pas ce génie-13,
ne vous obstinez pas, vous ne feriez rien de bon. Mais rensei-
gnez-vous autour de vous, adressez-vous, par exemple, a la
1¢daction de votre journal local. Peut-étre y trouverez-vous
un garcon intelligent et bien doué sous le rapport de la psy-
chologie publicitaire qui vous rédigera a bon marché chaque
<emaine des prospectus irrésistibles et vous composera une
affiche texte que les habitants de votre ville attendront heb-
domadairement avec impatience. Vous ferez aussi de la publi-
cité dans les journaux, avec des hommes-sandwiches ou bien
avec une carriole pittoresque portant des affiches. Tous les
moyens sont bons, a condition d’étre employés intelligem-
ment.

Votre facade sera, le soir, trés brillamment éclairée. La
lumiére n’attire pas que les papillons de nuit. Les gens s’y
laissent prendre aussi. Votre caissiére sera sourjante et vas
placeuses n’oublieront pas de rendre la monnaie si on leur
remet un billet de cinq francs.

Aprés la séance, demeurez a la sortie et tichez de prova-
quer les confidences de vos clients. S’il est nécessaire que
vous sachiez ce qu’ils aiment, il est aussi utile qu’ils connais-
sent ce que vous leur réservez. Parlez confidentiellement a
une ou deux personnes des prochaines merveilles qui passe-
ront sur votre écran. Ces confidences feront rapidement le
tour de la ville, et constitueront pour vous la meilleure des
publicités.

Maintenant, il ne nous reste plus qu’a vous souhaiter bonne
chance. Ne croyez pas que vous connaissez I’exploitation
d’un cinéma depuis A jusqu'a Z. Non, vous étes tout au plus
milr pour tenter votre chance. Qu’elle vous soit favorable,
c'est la grace que nous vous souhaitons. Et si certaines cho-
ses vous embarrassent, n’hésitez pas a nous questionner.
Nous avons été créés et mis au monde pour vous répondre
ct vous tirer d’embarras.
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Apercu financier sur 'exploitation des Salles

par Charles SIMON

Le coté financier de I’exploitation des salles cinématogra-
phiques, en général, renferme des particularités, des cas,
parfois épineux et mal définis que bien des exploitants
ignorent ou qui, par suite de changements et de modifica-
tions, peuvent engendrer pour ceux qui n’y prennent pas
garde, de sérieuses difficultés. De tous cotés on entend des
directeurs de salles se plaindre du poids de plus en plus
écrasant des taxes et des droits que I’Etat leur impose. Les
recettes, par contre, n'augmentent pas, a leur gré, dans de
semblables proportions et déja les plus pessimistes pré-
voient de terribles catastrophes. A vrai dire, charges et reve-
nus sont-ils si mal répartis qu’ils ne peuvent réellement se
contre-balancer tout en laissant a I’exploitant un certain
hénéfice ? Nous allons envisager rapidement ici ces deux
questions et la conclusion sera notre réponsc®

1° CHARGES
a) Loyer, patente :

Certes, les charges sont nombreuses pour I'exploitant, en
voici du reste un bref exposé. Tout d’abord, il est tenu de
payer un loyer qui, naturellement, est en raison directe de
Pimportance de la salle, de sa situation et se trouve soumis
aux textes régissant les loyers commerciaux. Indépendam-
ment du loyer, I’exploitant est tenu a une premiére rede-
vance sous le nom de patente. Cette patente varie suivant le
loyer et &’établit en prenant un vingtiéme du loyer que I’on
multiplie par huit. Ainsi, pour 100.000 francs de loyers on
devra payer 40.000 francs de patente.

b) Taxes :
Il y a deux sortes de taxes : la taxe I’Etat, d’une part, et
la taxe municipale, d’autre part.

La taxe d’Etat s'établit mensuellement et par paliers.
Ces derniers temps, les taxes ont subi différentes modifica-
tions ; un arrété récent en a fixé le régime comme suit :
A dater du 1¢* mai 1930, les nouveaux paliers comportent :

Pour Paris

1e7 palier : jusqu’a 17.250 fr. de recette brute...... 5 %
2¢ 35.250 fr. i 0 DL TS 10 %
3 60.250 fr.  — ... 15 %
2 125250 fr.  — ... 20 %

Pour la Province

Dans les villes ou le droit des pauvres est fixé a 10 % et
la taxe municipale égale a 50 % de la taxe d’Etat, la taxe
d’Etat se fixe comme suit :

17 palier : jusqu’a 17.062 fr. 50 de recette brute.. 2,50 %

25 34.687 fr. 50 — e 5 %
33 58.937 fr. 50 — .. 1,50 %
4¢ 121.437 (r. 50 - .. 10 %
AU-desSUS v v vt vt e 12,50 %

A la taxe d’Ktat vient encore se greffer la taxe municipale
qui, elle, est exactement de 50 % de la taxe d’Etat. Ajou-
tons enfin la particularité suivante, s'adressant aux villes
n’ayant pas de taxe municipale :

1¢7 palier : jusqu’a 16.875 [r. de recette brute.... 2,50 %

28 314.125 fr. - e g %
3 57.625 fr. ierel s p 15000 0p
4 117.625 fr. e 10 %
A T I e 46 008 o bl oo 0B 0000082 000a00.00500d0 12,50 %

¢) Droit des pauvres :

Le droit des pauvres est commun a toutes les salles de
spectacles sans exception. Les ealles de cinéma sont en
principe taxées a 10 %. Toutefois, suivant la localité, et sur-
tout en vue de faire hénéficier les petites salles de certaines
facilités, on établit une échelle variant de 1 a 10 %. Mais
ce dernier cas est assez rarc.

d) Droit d’auteur :

Le droit d’auteur est le droit pergu par la Société des
Auteurs et Compositeurs Lyriques et des Editeurs de Musi-
que. Ce droit doit s'appliquer a toute la partie musicale,
orchestre ou film sonore (en plus de la location) et s'éléve
4 3,30 % de la recette nette, apres déduction des taxes et
différents autres droits.

e) Location :

La location des films se réalise sous deux formes : a for-
fait ou au pourcentage. Le premier cas n’est pas a envisager
ici. Voyons de suite le second, du reste le plus usité actuel-
lement. Pour une grande salle, ce pourcentage varie entre
20 et 35 %. suivant des paliers 4 déterminer. Ainsi, le taux
de 20 % sera en principe appliqué jusqu’a 300.000 francs de
recette, celui de 25 % de 300.000 a 400.000 fr. Enfin, avec
le film principal, éditeur fournit généralement un complé-
ment de programme. Dans le cas ou la location ne fourni-
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rait pas les programmes complets, ou traite alors a forfait
pour le complément de programme et ce forfait ne joue
quaprés déduction de toutes taxes.

{) Frais généraux :

Enfin, a tous ces droits, taxes et autres, viennent encore
s'ajouter divers frais généraux (personnel, publicité, éclai-
rage, force, assurances, service d’ordre, entretien du maté-
riel, attractions s'il y a lieu, etc.). Ils varient selon Pimpor-
tance des calles.

2° REVENUS

Voila résumées, a peu prés, toutes les charges qui pésent
sur nos pauvres exploitants : mais voyons rapidement
maintenant quelles peuvent étre leurs recettes. Pour plus
de simplicité et pour mieux fixer quelques chiffres, nous
prendrons une moyenne, soit un établissement type, salle
spécialisée ou non, de 500 & 600 places environ. D’aprés les
derniéres statistiques relevées au cours de ces huit derniers
mois, une salle de cette importance a fait environ 2.836.000
francs, soit 7.800 francs de recette par jour. Cest la une
moyenne de principe pour une salle donnant deux représen-
tations par jour.

En passant par les différents paliers énumérés plus
haut et en affectant a chacun d’eux le taux des djvers taxes,
droits et frais généraux, on aura une idée de la somme i
laquelle peuvent g’élever les dépenses totales d’un établisse-
ment de cette importance. Tout compte fait, on devrait
constater des résultats positifs et un chiffre de hénéfices
nets assez important.

En résumé, ceci nous améne a conclure que, dans des cir-
constances pas trop défavorables, le hénéfice existe encore et
parfois méme peut prendre des proportions intéressantes.
Pour qui connait bien son public, sait choisir ses films et
traiter judicieusement avec la location, le succés ne peut
¢chapper : mais le tout est de savoir, d’avoir un peu de
doigté et aussi... heaucoup de métier.

Pour ¢couler les films sonores
ayez des faunteuils muets

Il suffit d’un détail bien souvent, pour giacher une repré-
sentation. L’état d’esprit du spectateur dépend d’une foule
de- choses. A-t-il trop chaud ou trop froid, est-il mal assis,
tiop serré, voit-il mal, y a-t-il du bruit dans la salle, le
spectateur est incommodé, il est en mauvaise disposition
pour se distraire, d’admirateur il se transforme en critique.
Le film est-il excellent, il le trouve maussade, voire mauvais
parce qu'il est mécontent. Vous lui demanderiez pourquoi,
la plupart du temps il ne le sait pas lui-méme, mais ’am-
biance lui est désagréable ; il est mal disposé, voila tout.

Or, une des premiéres choses a observer pendant le pas-
sage d’un film sonore est le silence.

Qu’y a-t-il de plus désagréable que le bruit des fauteuils
que les retardataires font claquer sans aucun souci des au-
diteurs.

Inutile de mettre des pancartes « silence ». On les lit
mais en pensant a autre chose et chacun prend l'observa-
tion pour son voisin et non pour lui.

Il y a beaucoup plus simple : une bande de caoutchouc
eous le dossier et vos fauteuils ceront entiérement muets.
L.e tout était d’y penser.

La maison Marzo, rue des Terres-au-Curé, vient d’établir
un modéle parfait de fauteuil grand confort ahsolument si-
lencieux a des prix de série d’un fauteuil quelconque.

C’est une excellente idée qui certainement avant peu sera
adoptée partout.

Les annonces lumineuses sur 'éeran

au point de vue fiscal
par J. QUANTIN, expert-comptahle

Les annonces lumineuses projetées sur I’écran d'un cinéma
doivent étre considérées sans aucun doute comme des afii-
ches lumineuses intermittentes et elles sont soumises a un
droit mensuel de 12 francs par meétre carré, ainsi que je Pai
rclaté ci-dessus,

de 24 francs par métre carré dans les villes de plus de
100.000 habitfnts,

et de 36 francs par métre carré a Paris.

En ouire, ces tarifs sont doublés pour toutes les affiches
d’une superficie supérieure a 50 métres carrés.

Il'y a huit ans environ, la firme Publi-Ciné s'était opposée
au principe de l'assimilation de ses annonces aux affiches
lumineuses intermittentes, mais le Tribunal Civil de la Seine
A rendu un arrét dont la thése a été confirmée par la Cour de
Cassation en 1924, donnant gain de cause a I’Administration.

Depuis cette date aucune contestation & ma connaissance
n'a été soulevée au sujet de ce genre de publicité qui paie
¢videmment un impdt excessivement lourd.

Toutefois, ’Administration avait émis la prétention de cal-
culer, pour la liquidation du droit exigible, la surface de I’an-
nonce commz2 étant égale a la surface totale de I'écran.

Le Tribunal Civil de la Seine a infirmé le point de vue du
fisc et a décidé que la surface imposable devait étre non pas
celle de I'écran tout entier mais seulement celle de la publi-
cité lumineuse constituée par un quadrilatére dont les cotés
passent par les points extrémes de I'annonce.
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Sous celle rubrique nous publicrons dorénavant, parmi les réponses & nos lecleurs,
celles que nous jugerons susceptibles d'intéresser I'ensemble de la corporation.

Pour ce numéro, nous publions une étude sur le préavis qui nous semble devoir
retenir particuliérement 'attention de MM. les Directeurs. Celte queslion qui peul leur
amener bien des désagréments (comme dans le cas que nous citons) esl, en général, trés
peu connue.

LES DELAIS

DE PREAVIS

Un grand directeur de cinémas de province nous a exposé le cas
suivant :

« Dans nos théatres, nous employons des placeurs recrutés parmi
les étudiants étrangers.

« L’an dernier, nous avons licencié ces placeurs en été pour les
vacances.

« Trois d'entre eux a qui nous avons donné un préavis de 8 jours
ont refusé de toucher leur salaire hebdomadaire et nous ont amenés
au Prudhommes.

« Nous avons été condamnés a payer un mois de préavis, plus
la semaine impayée.

« Or, 1l existe, pour nos placeurs, une lettre d’engagement qui ne
spécific pas de durée.

« Les placeurs étaient payés 200 francs et ensuite 150 francs
par semaine.

« Ils avaient recu réguliérement leur préavis. Cing de ces placeurs
nous avaient quitté au préalable avec un préavis de 8 jours.

« Nous avons fait appel au jugement, nous condamnant, il a été
cassé, nous commes renvoyés devant un autre Conseil des Prudhom-
mes.

Nous avons répondu comme suit :

Si vous désirez que soit fixé une fois pour toutes, le point de
droit relatif a la question de préavis, nous vous conseillons de faire
auparavant une petite enquéte autour de vous.

Voici pourquoi : les délais de préavis sont essentiellement varia-
Lles avec le lieu et la profession ; ainsi, pour vous donner un exem-
ple, le préavis pour machiniste n'est pas le méme a Paris qu'a
Lyon et 3 Paris méme, il est différent selon qu'il s’agit d’un simple
machiniste ou d'un machiniste-électricien.

Aussi lc préavis de 8 jours, dont il est question dans notre article
du numéro 2, a propos des ouvreuses est celui le plus généralement
admis en France et en tout cas celui qui a court dans la région pari-
sienne, mais pour votre ville, cet usage peut étre tout autre.

Nous vous conseillons de vous renseigner dans la région aupras
des Syndicats patronaux ou ouvriers s'il en existe et auprés de vos
confréres.

A notre avis, il y a peu de chances qu’il y ait une jurisprudence
sur cette question et méme qu’il existe un usage en cours.

En effet, il faut nettement différencier I’ouvreuse (ou le placeur)
recevant les pourboires, de I'ouvreuse (ou le placeur) salaré.

La premiére est considérée en droit comme une « entrepreneuse »
et ses litiges avec le Directeur de la Salle reléevent du Tribunal.

La seconde est une employée ordinaire et ses différends avec son
patroa sont justiciables du Conseil des Prudhommes.

Le placeur salané, est un emploi assez nouveau et il ne nous
semble pas qu’il doive exister une jurisprudence en la matiére ni
niéme un usage reconnu.

Or, le Conseil des Prudhommes n’est pas qualifié pour créer un
usage.

En I'occurence ce serait donc les conventions des parties qui fe-
raient lo1 ; le préavis serait de 8 jours.

Mais nous tenons a vous préciser que si nous faisons une res-
triction, c’est que lorsqu'il existe un usage reconnu, on ne peut
jamais fixer, par convention, un délai de préavis inférieur a celui
existant.

En conséquence, vous ne pouvez faire figurer sur vos contrats dont
vous m'avez soumis un spécimen, la régle générale que nous y avons
trouvée : « (Le délai de prévenance réciproque sera d'une semaine »

Pour I'avenir, afin d’éviter tous ces inconvénients, nous vous con-
seillons de tourner la difficulté par une attribution de juridiction,
c’est-a-dire que vous ferez figurer dans vos contrals, une clause ou
il sera dit que seul, le Tribunal de tel endroit (que vous aurez choi-
si en connaissance de cause, cn sachant les délais de préavis qu'il
admet) sera compétent pour régler les litiges entre vous et vos em-
ployés.

Cette clause est parfaitement légale et admise par la Cour de
Cassation.

Nous envisageons d'ailleurs d’étudier un contrat-type ou figurera

cette clause en prenant une fois pour toutes comme juridiction, celle
de la Seine.

Nous en étudierons avec soin tous les us et coutumes sur ces ques-
tions et par ce systéme, on pourra ainsi arriver a plus d’unité et de
simplicité dans ce probléme complexe du préavis.
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Te Prol)léme (le lyéquipement sonore

par M. EXIL

Choisir un équipement sonore est un probléme angoissant
pour un propriétaire de salle, surtout en province. C’est de ce
choix que dépendra la vie de I'entreprise, et nous connaissons
plusieurs salles qui ont périclité ou méme sombré pour n’avoir
pas apporté I'attention voulue a cette question.

La difficulté est augmentée du fait du nombre considérable
de constructeurs, ou de soi-disant tels, qui proposent leurs
appareils a grand renfort de démarches et de publicité alors
qu’il n'existe pas de possibilité réelle de s’assurer de leur
qualité en tout état de cause.

Interroger des collégues déja équipés ? L’expérience nous
a montré que tout exploitant trompé, préfére soit par amour-
propre, soit par jalousie, laisser ses collégues commettre les
mémes erreurs que lui plutdt que d’avouer la sienne. Et lors-
qu'un exploitant dénigre une marque, c’'est le pius souvent
parce qu'il a eu, avec elle ou ses représentants, des démélés
personnels indépendants de la qualité de la fourniture.

Vouloir se poser en arbitre infaillible est une prétention
que nous ne saurions avoir, surtout en matiere d'équipement
sonore, en exposant quelques considérations relatives au
choix d’un appareil. Aussi nous bornerons-nous seulement
A donner quelques indications qui pourront guider dans une
voie convenable les exploitants non encore équipés.

Tout d’'abord il convient de bien se pénétrer du fait que
pour faire du bon cinéma parlant il est absolument néces-
saire de réaliser deux conditions aussi essentielles 'une que
'autre : acquérir un bon équipement sonore et avoir une salle
dont 'acoustique soit bien établie.

Ces deux conditions sont nettement inséparables, et si elles
ne sont pas remplies toutes les deux, le résultat sera forcé-
ment médiocre.

Le propriétaire qui veut sonoriser sa salle doit donc en
premier lieu s’assurer qu’elle posséde une acoustique conve-
nable. Ici, il y a lieu de faire bien attention: le fait que
'acoustique est convenable pour un orchestre accompagnant
des films muets n’est pas une preuve qu’elle le sera pour des
haut-parleurs. Donc nécessité absolue de consulter un spé-
cialiste.

En général, il n'y a guére de salle qui puisse étre sonorisée

sans travaux d’acoustique. Donc se faire établir un devis pour
savoir ol 'on va. Dans la plupart des cas les travaux a
exécuter ne sont pas trés onéreux dans le cas d’acoustique
déplorable.

Ce premier point réglé, comment choisir son équipement
parmi ceux présentés par les nombreuses firmes qui existent
sur le marché et dont la grande majorité apparaissent, dis-
paraissent et réapparaissent continuellement.

Il est tout d’abord possible d’opérer un premier triage en
se basant sur le prix. Fort de notre expérience personnelle
nous pouvons affirmer qu’il faut rejeter impitoyablement tous
les appareils trop bon marché, c'est-a-dire la grande majo-
rité. Quelque élevé que soit le prix d’un appareil, son amortis-
sement n’est rien s'il est comparé au prix de location des
films d’une part et aux recettes perdues du fait de pannes
totales ou partielles d’autre part. Un adage bien connu dit
que « le bon marché coiitc cher ». Rien n’est plus vrai, dans
le cinéma parlant surtout.

Certains exploitants pensent pouvoir se contenter d’'un ap-
pareil médiocre ou moyen pensant que la clientéle s’en acco-
modera. Rien n’est plus faux, car le jour oi un concurrent
avisé s’équipera ou se rééquipera sérieusement, toute la clien-
tele se concentrera chez Iui ; nous en connaissons maints
exemples.

Les éléments constitutifs d’un appareillage pour cinéma
parlant sont principalement :

1° Deux postes de projection comprenant chacun :

a) Un projecteur.

b) Un lecteur de son sur film (téte sonore) avec cellule
photo-électrique, et éventuellement un tourne-disque a 33
tours.

¢) Un moteur pour I'entrainement synchrone des organes
ci-dessus.

2° Un appareillage acoustique comprenant :

a) Les amplificateurs de celluie (ou préamplis) et leurs
dispositifs d’alimentation.
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b) Les amplificateurs de puissance et leurs dispositifs
d’alimentation.

¢) Les haut-parleurs.

d) Les dispositifs de contrdle du volume et du timbre
du son.

3° L’alimentation des lampes d’excitation des cellules pho-
to-électriques.

Chacun de ces éléments doit répondre a certaines condi-
tions impératives en vue d’'un fonctionnement parfait et siir.

Les projecteurs doivent étre de bonne qualité.

L’organe vital est le lecteur de sons sur film. Il doit étre
pourvu d’'un dispositif de déroulement continu & commande
spéciale. Tous les dispositifs utilisant, la traction du débi-
teur inférieur ou du carter inférieur pour dérouler le film de-
vant la cellule doivent étre considérés comme dangereux a la
fois pour la qualité du son et pour le film lui-méme.

Le tourne-disque, s’il y en a un, doit étre reiié mécanique-
ment au moteur par cadran ou par chaine et tendeur de pré-
férence. Ecarter la commande par flexible qui donne lieu, tot
ou tard, a des déboires.

Le moteur doit avoir une vitesse réguliérement constante.
Le moteur synchrone s’impose dans le cas du courant alter-
natif (rejeter impitoyablement les moteurs asynchrones ou les
moteurs universels). Dans le cas du secteur a courant continu,
exiger un moteur a courant continu avec dispositif auto-
régulateur de vitesse.

Tous les organes et engrenages de liaison ainsi que tous
ies organes et engrenages du lecteur de sons doivent étre
trés largement dimensionnés et calculés, plutot largement
que trop juste. Les moteurs doivent avoir une résistance d’au
moins un demi-cheval.

En ce qui concerne les cellules photo-électriques et leurs
amplificateurs, il convient de refuser tout systéme d’alimen-
tation a piles ou accumulateurs, sources inévitables de dé-
boires.

l.es haut-parleurs doivent étre électrodynamiques a écran
(ou baffle) de préférence, car les pavillons ne donnent qu’ex-
ceptionnellement de bons résultats acoustiques.

Il convient par-dessus tout d’exiger que tous les organcs
essentiels soient prévus en double pouvant se substituer ins-
tantanément 'un a l'autre ou fonctionnant a demi-puissance
lorsqu’ils sont utilisés simultanément.

C'est ainsi qu'il devra y avoir deux amplificateurs de cel-
lule, 'un en fonctionnement, 'autre en réserve, chacun d’eux
ayant son alimentation propre. Un systéme d’inverseur devra
permettre de remplacer instantanément, sans interruption de
séance, le préampli ou l'alimentation défaillant.

I faudra exiger au moins deux amplificateurs de puissance
alimentant chacun un haut-parleur.

Ces deux amplificateurs fonctionneront en paralléle mais &
demi-puissance. En cas de défaillance d'un ampli ou d’un
haut-parleur, il suffira de passer de la demi-puissance a la
pleine puissance avec un seul amplificateur pour continuer la
séance sans interruption.

11 ne nous est pas possible en raison de la place dont nous
disposons de nous étendre davantage sur cette question. Nous
espérons cependant que nos indications, bien que sommaires,
pourront étre utiles a nos lecteurs et contribueront a leur
éviter une expérience malheureuse.

Les Installations ¢ Kinoton ”

L'équipement « Kinoton » présente 4 un trés grand degré de
perfectionnement les deux qualités essentielles d’un appareils par-
lant :

— Fidélité de reproduction des sons.

— Solidité des organes.
Citons quelques-unes des principales dispositions qui ont été prises
pour obtenir la tonne qualité du son :

Entrainement du film. — Dans cette installation, le moteur atta-
aue d’abord le lecteur de son et le lecteur est relié au projecteur
par une chaine silencieuse. Par conséquent la pellicule est guidée
et entrainée dans le lecteur méme avant de passer dans le débi-
teur inférieur. Il en résulte une stabilité absolue du son.

Le film est pressé dans le lecteur par un cadre dans le genre de
celui du projecteur ; les patins de ce cadre offrent cette particu-
larité importante qu'ils sont recouverts d'une gaine de chamois.
Celte précaution préserve la pellicule.

Fente. — La fente de quelques millimétres, placée directement
derriére le condensateur, est diminuée & 17 microns environ, au
nioyen d’un systéme optique spécial, ressemblant beaucoup a un
microscoque a l'envers. La gamme de fréquence est presque illi-
mitée et un son de dix mille cycles est encore lu, ce qui est surtout
trés important pour la reproduction du violon et de la voix hu-
maine.

Lampe phonique. — La lampe « Kinoton » est d’une robus-
lesse a toute épreuve ; elle se remplace instantan®ment sans arréter
le projecteur.

Cellule photo-électrigue. — Elle est d’une trés grande sensi-
bilité, réduisant les étages d'amplification et la distorsion des sons
i un minimum. La cellule est suspendue dans un dispositif anti-
vibratoire et le lecteur présente une trés forte résistance aux vi-
brations.

Préamplificateur. — En raison de la sensibilité extréme de sa
cellule, le préamplificateur n'a qu’un seul étage & résistance et peut
suivre les enregistrements les plus délicats.

Haut-parleurs. — Ce sont des haut-parleurs dynamiques et de
tonalité différente. Leur nombre est de 2 a 4 suivant la force de
I’amplificateur.

Fonctionnement sur secteur. — Cette installation sonore fonc-
tionne entierement sur secteur a l'exclusion de tout accumulateur ou
piles séches, vous garantissant ainsi un rendement toujours pareil
¢l permettant une diminution sensible des frais d’entretien.

Solidité des organes. — (Les transformateurs, les résistances et les
condensateurs sont essayés a une tension de 3.000 a 4.000 volts,
tandis que la tension anodique est seulement de 650 volts, donnant
vne siireté absolue.

Ainsi la construction robuste de ces appareils évite toute inter-
ruption dans leur fonctionnement et, par suite, les interventions oné-
reuses des spécialistes.

L= ~ S8

L'Alliance

| Générale
Cinématographique

24, RUE RAMBUTEAU, 24

PARIS

Tél. Archives 58-55

VOuUSs presentera
orochainement




14 L’INDUSTRIE FRANCAISE CINEMATOGRAPHIQUE

UN FILM
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MUSIQUE DE ROBERT POTTIER
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AUX URNES,

CITOYENS!

DE JACQUES BOUSQUET

UNE GEUVRE

Une ceuvre qui marquera une date dans I'histoire du tilm parlé Francgais,
congue pour l'écran et utilisant toutes les ressources de l'art cinématographique
moderne, est réalisée par J. HEMARD.

Une intrigue attachante, gaie, puissamment comique.

Des personnages savoureux campés de main de maitre.

Un dialogue étincelant.

De la satire, mais légére, dans le ton de celle des célebres comédies de
Flers et Gaillavet, blaguant les Politicards mais se gardant de prendre parti.

Un tilm qui raille les arrivistes et les aigrefins de quelque banniére qu’ils
se réclament, mais qui respecte toutes les convictions.

Tous les roles du plus grand au plus petit, joués par des artistes de
premier plan.

Léon BELIERES, dont on ne compte plus les succés, incarne un
personnage qui lui permet de donner toute la mesure de son immense talent.

La création réservée 4 Henri POUPON comptera parmi les plus
heureuses de sa brillante carriére.

Lily MOUNET, qui débute & 1'écran, y retrouvera I'éclatant succes qu'elle
a remportée cette année & 1'Odéon dans MADAME SANS GENE.

Qui ne sera sensible & la radieuse jeunesse, a l'exquise sensibilité¢ de
Rosine DEREAN, au charme et au talent de la belle Ginette GAUBERT, qui
n‘admirera le jeu si spirituel, si finement nuancé de Claude DAUPHIN, la
révélation de la saison cinématographique.

MAYOL - Le grand chanteur populaire se fait entendre dans la fcte
de I'orangerie en chantant son pot-pourri, recueil de toutes ses chansons.

Le leit-motiv du film ‘** AUX URNES, CITOYENS ! " musique
de Vincent SCOTTO est chanté par BERVAL.

Des décors d’'une variété, d'un luxe et d'un gout exceptionnels, du
plein air, de la couleur locale.

En faisant appel aux plus réputés specxahstes de la mise en scéne, de la
photographie et de 'enregistrement sonore, F. MERIC a prouvé qu'il voulait une
réalisation technique irréprochable. Il n’a ménagé ni l'argent ni le temps qu'il fallait
pour que “AUX URNES, CITOYENS !” fut un film de grande classe.




IZINDUSTRIE FRANCAISE CINEMATOGRAPHIQUE L'INDUSTRIE FRANGCAISE CINEMATOGRAPHIQUE

ix Meric
ON BELIERES da

AU X
URNES,
CITOYEN

DE JACQUES BOUSOUET
Realise par J.LHEMARD UCTH Interprete par....

~ £
Jaude AUPHIN. ily OUNET \M/7’ osine EREAN ' inclle - AUBERT
II _ERTHIER . . 'ULLIEN - REVAUX (AUl IEZER.__ASTEL._ ichel ~URAND

n o G C W
nn or & G C N

ni r &G O C N
wn o a o C wn

el ENRI FlLM | OU PON
= GRﬁéVfufZZZTEUR M A Y OL. . rorrousr: (-. W=-> . onerar BERWVAL 200




1L M

"MERI

Directeurs ! pour le film parlant suivez cette Marque

VOICI CE QUELLE A PRODUIT :

CENDRILLON bDE PARIS
de J. BOUSQUET et H. FALK

LA FORTUNE

de TRISTAN BERNARD

MONDANITES

de RIP et J. BOUSQUET

EN COURS D'EXECUTION EN COURS D'EXECUTION

AUX URNES, CITOYENS !

de JACQUES BOUSQUET
VOUS N'Y TROUVEZ QUE DES SUCGCES
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par Claude José FRAPP A

Tout le monde sait que la pellicule cinématographique est
une matiére fragile a I'’extréme, et pourtant, comment ne se-
rait-on pas tenté de l'oublier en la voyant passer dans un
appareil de projection ! Fragile ? cette bande souple qui se
déroule au rythme de vingt-quatre images a la seconde, d'un
mouvement saccadé, sur des tambours dentés, dans des ca-
dres d’acier, devant un faisceau lumineux briilant. Mais oui,
tiés délicate, et entourée d'une foule d’ennemis. Ne craint-
¢lle pas I'eau, la chaleur, les taches d’huile, l1a poussiére ?
Ne suffit-il pas d'un trait d’ongle pour rayer son émulsion,
d'un doigt gras pour y imprimer son empreinte ?

Cela fut toujours ainsi, depuis que le film est né, mais,
lcrsque le « muet » existait seul, on I'avait quelque peu
oublié. Qu'importait alors qu’'un peu de poussiére fat dé-
posée sur la pellicule, qu’une goutte d’huile vint gacher une
image, qu'une cassure se produisit ? — On coupait, et la
presse a coller faisait le reste en quelques secondes.

Il n'en va plus de méme maintenant que le cinéma est de-
venu sonore et le probléme de I'entretien du film a pris une
bien plus grande acuité. Il est devenu trés difficile, souvent
riéme impossible de supprimer une image détériorée, de faire
rne collure parfaitement silencieuse. Le « lecteur sonore »
¢ laisse rien passer, ni les rayures, ni les moindres taches,
ni méme les poussiéres qui viennent augmenter encore lc
bruit de fond propre a la cellule. Tout lui est bon pour soul-
fler ou cracher et I'eeil photoélectrique diagnostique infailli-
biement les états de service d’'une copie sonore, ainsi que le
soin qui fut apporté a la manier.

Avant de songer aux moyens capables de réparer, dans la
mesure du possible, les détériorations qu'une bobine de film
a pu subir, il est de bonne logique de songer a employer des
mesures préventives,

On peut. en effet, lutter avec succes contre la chaleur.
Qu’on n’objecte pas que l'ininflammable a presque partout
supplanté le simple celluloid et qu’il n'y a plus de danger.
Ce serait raisonner trop superficicllement. Outre que « inin-
flammable » n’est pas synonyme de « incombustible » — tant
s'en faut — il est bon de ne pas oublier que I'acétate de cel-
lillose a une trés grande propension a se déshydrater, ct, de
ce fait, devient rapidement cassant. l.e commerce met a la
disposition des professionnels des appareils qui permettent
d= lutter avec efficacité contre cet inconvénient. On peut les
diviser en deux catégories selon le principe sur lequel ils
sont basés. Les uns diminuent la température du faisceau
lumineux en absorbant les rayons infra-rouges, qui sont les
rayons calorifiques, les autres refroidicsent la pellicule au
moyen d’un jet d’air sur la fenétre. Il existe méme un dispo-
sitif, particulierement efficace au point de vue de la lutte
contre la dissécation, qui consiste a envoyer sur la pellicule
de Plair froid saturé d’humidité. L’emploi d’'un appareil de
I'une ou l'autre sorte, ou méme d’'une combinaison de deux
appareils de principes différents dans le cas de trés grandes
intensités de lumiére, permet de prolonger la durée d’unc
copie de facon trés appréciable.

En ce qui concerne les rayures et les taches, la responsa-

bilité en incombera a I'opérateur de projection, s’il posséde
toutefois des appareils en bon état. 11 devra manipuler les
films avec le plus grand soin et tenir toujours son matériel
dans le plus parfait état de propreté afin d’éviter les projec-
tions de gouttelettes d’huile. Il est particulierement important
qu'il dispose d’une trés bonne enrouleuse ainsi que d’un aide
chargé de bobiner la pellicule, car I'opérateur a toujours
teaucoup de choses a faire, peu de temps pour cela, et, gé-
niéralement, tout juste la place de se retourner dans sa cabine.

En dépit de toutes les précautions, une copie qui fournit un
travail régulier finit toujours par se salir. La méthode a em-
ployer pour la nettoyer dépendra de son état. Si I'on veut
simplement la débarrasser des poussiéres qui adhérent a
""émulsion, on la fera glisser entre deux morceaux de velours
tenus bicn serrés dans la main et I’on répétera 'opération, si
tesoin est, deux ou trois fois. Dans le cas d’un film trés taché,
i! faudra imbiber les morceaux de velours de tétrachlorure
de carbone. Les résultats obtenus par ce moyen sont parfaits
et 'opération ne présente aucune difficulté. Toutefois, il est
bon de ne pas abuser de cette méthode car ce produit, trop
fréquemment employé, ne tarde pas a nuire a la copie, en
@ltérant aussi bien I'image que les modulations de la marge
sonore.

Un dispositif pratique de fermeture

des fenctres de Cabine

Parmi les dispositifs de sécurité, I'un des plus importants
pour la sauvegade du public, est, sans contredit, le dispositif
de fermeture des fenétres de cabine. Ce dispositif doit étre,
non seulement étanche et rapide, mais encore faut-il qu’il
soit muni de fusible pour assurer son fonctionnement auto-
matique en cas d’incendie.

La pratique nous apprend, malheurcusement, que ces qua-
lités indispensables, ne sont pas toujours réalisées avec le
rideau de fer, jusqu’ici utilisé. Aussi a-t-on été amcné 4 en-
visager un dispositif plus rationnel : le Protex. Ce dispositif,
dont il est donné une reproduction ci-dessus, se place aisé-
ment dans n’importe quelle cabine.




LES ETABLISSEMENTS ANDRE DEBR

111-113, Rue Saint-Maur
PARIS

qui f>at appricier dans le monde entier, les qualités de

leurs équipements de prise de vues sonores et de leur

matériel de Laboratoire, livrent maintenant I'équipement

portalif de projection sonore * Jacky-Stellor congu

spécialement pour I’enseignement, le cinéma rural
et la petite exploitation

PUISSANCE DE SON : DISTANCE DE PROJECTION

pour 600 Spectateurs environ Jusqu’a 25 meétres environ

INSTALLATION :

En moins de 15 minutes

Amplificateur 3 étages Lampe a incandescence

Poids taotal 80 Kilos
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Les Gradateurs de Lumiére

Continuons notre description.

3° Cet arbre commande également un commutateur rota-
tif pour arréts automatiques aux deux fins de course, jour
et nuit. Ces arréts doivent, en effet, étre indépendants de
la volonté de l'opératcur ; les curseurs des rhéostats ne
pouvant pas dépasser les butées dec fin de course, il est
donc nécessaire que le moteur soit arrété automatiquement
et qu’il ne puisse repartir qu’en sens inverse. Chacun de ces
deux arréts de fin de course immobilise donc le moteur
pour le sens de rotation dans lequel il vient de fonctionner
ct rend seulement possible sa mise en marche dans ’autre
sens.

4° Deux inverseurs unipolaires a deux directions avec dis-
positif de commande a distance.

Le gradateur ainsi constitué, permet de réaliser a distance

Gradsteurs Clemancon a 2 étages

’un nombre quelconque de points de commande, les diffé-
rentes combinaisons suivantes :

Les rhéostats étant supposés par exemple & la position
Nuit (Extinction) :

a) Mise en marche des rhéostats vers la position Jour
(plein feu).

b) Arrét des rhéostats en un point quelconque de leur
course vers la position Jour.

¢) Remise en marche i volonté soit dans le méme sens
vers la position Jour. soit en arriére, vers la position Nuit.

d) Arrét automatique des rhéostats a leurs deux fins de
course, position Jour et position Nuit.

Au cas ol les rhéostats se trouveraient a la position Jour
a leur point de départ, les mémes opérations pourraient
étre réalisées dans leur marche vers la position Nuit.

Ces dispositifs de commande électrique sont complété’s
par un débrayage a main, servant a séparer momentane-
ment Tarbre général et le réducteur de vitesse. Un petit
volant mobile ou une manivelle qu’on place momentané-
ment 4 Pautre extrémité de Darbre, permettent alors de
Pactionner a la main, soit en cas d’avarie du moteur élec-

trique, soit pour le réglage des rhéostats ou toute autre opé-
ration d’entretien.

La mise en marche et I'arrét a volonté du motzur et, par
suite, des rhéostats, sont obtenus par de simples houtcns,
placés a portée de la main de l'opérateur. Plusieurs jeuk
de houtons peuvent étre disposés en des points différents ;
cabine cinématographique, scéne, orchestre, etc..., pour la
commande du gradateur, par plusieurs personnes projec-
tionniste, régisseur, chef d’orchestre, etc...

Les connexions entre les inverseurs, le moteur et les hou-
tons se réduisent ainsi & quelques fils de petite section,
d'une intallation facile et peu coiiteuse, tandis que, comme
nous le disons plus haut, le gradateur est reporté dans un
local approprié, souvent assez éloigné des points de com-
mande.

Nous venons de décrire un gradateur pour circuits devant
fonctionner simultanément, cas d’allumage d’une méme cou-
leur. Si I’éclairage de la salle comporte des circuits appelés
a fonctionner séparément par groupes, de fagon a étre pré-
sentés a des états différents ou a étre gradués en sens in-
verse, cas, par exemple, de circuits de couleurs variées, les
rhéostats unitaires de chaque groupe sont montés, soit sur
des chissis indépendants, soit sur les divers étages d’un
chéssis unique, suivant les circonstances locales. Ils consti-
tuent donc autant de gradateurs, munis de tous leurs acces-
soires, moteur, réducteur de vitesse, inverseurs, commuta-
teur d’arréts automatiques, arbre, etc..., qu’il y a de groupes
de rhéostats.

Aux divers points de commande, sont placés autant de
séries de houtons qu'il y a de groupes sur le gradateur. On
peut ainsi faire fonctionner ces groupes de circuits, soit
séparément, soit simultanément, dans le méme sens ou en
sens inverse, soit a des degrés différents.

Les effets les plus variés sont donc obtenus d’une facon
trés progressive et sans a-coup et I'ceil du spectateur assiste
a des changements de tonalités et, dans certaines installa-
tions de couleurs, sans étre heurté, comme il le serait, si

tous ces effets étaient obtenus par le jeu de simples inter-
rupteurs.

Nous signalerons la prochaine fois les principaux avan-
tages que présente ce systtme d’adaptation d’un rhéostat a
chacun des circuits unitaires
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Perfectionnement nouvean

du R oval Amplitone

La Société Benwood vient de faire déposer quatre des
neufl perfectionnements apportés par ses ingénieurs a son
nouveau modeéle « Royal Amplitone 1932 ».

1° L’élimination de vibrations du projecteur et du mo-
teur d’entrainement par la répartition des organes sur le
socle;

2° La fixité du lectcur et son isolement mécanique et élec-
trique de I'ensemble de Iappareil ;

3° La précision de la lecture obtenue grice i son « bloc »;

4° Une contre-glissiére latérale donnant a la pellicule une
g 1
adhérence réguliére ct lui imposant un défilement ahsolu-
ment rectiligne.




Les projecteurs de haute précision
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Format réduit et Cinéma d’amateur

Nous étudierons dorénavant sous cetle rubrique (oules les questions qui sont suscep- .
libles d'intéresser non seulement ['amaleur proprement dil, mais surtout la pelite T4

exploilation qui n’a pas les moyens de faire les frais de matériel et d'installations plus

importants el qui peut pourlant apporter une grande activité et un important développement

au cinéma dans les petits centres. C'est aux direcleurs de pelites salles, aux cafeliers,

hételiers que nous nous adressons ici.

Rivalite ou Collaboration
(Film de 16 m/m et 9,5 m/m).

par J. B.

La cinématographie d’amateur ou, comme nous estimons
aevoir T'appeler plutot, la cinématographie privée (c’est-a-
dire prévue pour les besoins des personnes privées), n’'a été
possible qu’avec la solution de deux problémes constituant
le fondement de cette nouvelle technique :

1° La création du format étroit du film ;
2° La mise au point du procédé de I'inversion de ce film.

Tant que la cinématographie privée se servait du mafériel
congu =t préparé pour les professionnels, c’est-a-dire, tant
Gue la cinématographie privée ne disposait que du film Stan-
dard de 35 m/m et des appareils pour ce format, elle ne
pouvait pas se développer ni devenir populaire. Le prix élevé
du film et du matériel mécanique, les difficuité<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>