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On ne sait plus ol en sont l'ari et le
commerce. Ces temps derniers l'art consis-
tait a mettre dans chaque film, péle-méle,
!¢ maximum de clous sensationneis : Mont-
martre, trois dancings, le Négresco de Ni-
ce, l'inoubliable piscine de Kicenigsmark,
Mme Huguette ex-Duflos et le génial Bis-

Le commerce voulait un diciatzur,
mais le dictateur, a ses petites affaires, n'a
pas marché. Alors on a trouvé autre chose:
l= contingentement. Protégeons nos produc-
teurs | Protégeons le Cinéma frangais!

Pauvre Cinéma frangais! Tout eniter
scus le signe de la combine, pature de tous
le. vautours qui peuplent la corporation, ri-
chesse dispersée dans tous les coffres, mar-
tyr de la cupidité universelle, le Cinéma
francais, malade depuis sa naissance, a vrai-
ment la vie dure pour ne pas mourir tou!-
a-fait.

Il est amusant de passer en revue les
opinions « autorisées » des « personnali-
tés » compétentes, mais lad ou le cynisme
dépasse tout ce qui se fait de mieux dans
I: genre, c'est a l'issue de ces banquets
corporatifs ou les chefs se congratulent réci-
proquement et bétissent projets sur projets
pour tuer davantage le cinéma.

Car dans tous ces échanges d'idées, il
n'est pas question du Cinéma frangais. Il
est question d'affaires. Il s'agit de gazner
I: plus de billets de baan° possible. |l
s'agt d'exploiter le cinéma et d'en tirer le
plus possible de revenus. On spécule sur
un flm, comme on spécule sur les pétroles.
Peu importe I'objet que I'on marchande.
Le bénéfice seul préoccupe.

Il est normal et logique que les cinéma-
tographistes vivent de leur métier, mais il
et intolérable que la rapacité les pousce a
accaparer une plus-value qui doit légitime-
ment aller au cinéma méme. Tant que le
film fram;als sera unlquement le pretexte
de transactions, il sera moralement inexis-
tant. Tant que le cmematographe ne sera
pas considéré par les Pouvoirs publics et
par I'Etat comme |'instruction, que la col-
lectivité doit a chacun de ses membres,
c est-a-dire, n’appartiendra pas i cette mé-
me collectivité, nous n'avons rien a espé-

Le Alm restera jusqu'a cet événement
un objet de trafic.
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Mais dans la boutique rien ne va plus.
Les bénéfices diminuent. Comme le capi-
ta! pour défendre ses intéréts sait qu'une
revencication aboutit toujours lorsqu’on
I'accompagne d'une palabre patriot:que,
U'industrie de la pellicule, sous le prétexte
d’étre protégée contre |'invasion étrangére,
demande le contingentement. L= jeu de ces
messieurs est trés clair. Le premizr effet du
contingentement sera de permettre une pro-
giession rapide de la n'éd'ocrité de la pro-
duction actuelle. Comine 1l faudra absolu-
rent des films pour sa’isfawre 1'appétit des
3 4 4.000 écrans de France, on tournera
n'importe quoi, aux plus bas prix, avec les
metteurs en scéne les plus nuls et les ar-
tistes les plus quelconques. Les films loués
weés cher aux exploitants. rapporteront gros
¢t le cinéma s'en portera un peu plus mal.

Mais le public, direz-vous ?

Le public de France esi la masse la plus
.,vmpathique qu: existe. Le public est into-
xiqué. 1l est comme le malade qui sait que
I'alcool lui est funeste, mais qui continue
quand méme a boire. Le public va au cr-
néma par habitude, par routine, incapable
de discerner lu-méme |'état d’abrutisse-
ment oi le plonge une demi-douzaine de
molfaiteurs notoires. Les spectateurs ne sont
pas quand méme incurables, mais il n'y a
point de médecins pour cette ceuvre de
guérison. Je sais bien que l'on rencontre
parfois des esprits indépendants qui ne
craignent pas de renverser les idoles, mais
perdus dans la masse de ceux qui léchent
i« derniére des faux- dieux, feront-ils que
la vérité parvienne & s'exprimer.

Tout est vendu, car il faut vivre. Les
meilleurs cinéastes tournent des idioties, les
artistes désintéressés subissent le joug du
Veau d'Or. La presse est inexistante, la
critique nulle. La publicité envahit tous
les journaux, elle a le culot de s'intituler,
dans les quotidiens, « critique indépen-
dante ». Les quelques exploitants qui n’ont
pas perdu encore leur dignité sont enrdlés
d. force et mis au service des trusts. L'Art
réside dans la surproduction.

Et dans toute la mare aux navets, c'est
une belle bataille des appétits déchainés,
des rivalités et des jalousies. L'objectif de

framncais

chacun est de supprimer son concurrent, et,
quand il sagit de se mettre au travail, on
n accoucte qu'un plan de bataille pour tuer
le mieux possible son confrére. Cinéma
frangais ! Cinéma frangais !

Et les journaux corporatifs d'imprimer :
« M. Un Tel, dont tous les efforts sont
consacrés au développement du Cinéma de
France, et qui ne néglige rien pour que
notre production nationale reprenne sur le
marché mondial la place qui lui est due,
¢'est-a-dire la premiére, vient de faire un
coup de maitre en éditant Désespoir d’A-
mour, la belle et grande superproduction ot
s'affirment une fois de plus notre bel es-
prit, notre goit raffiné et lelegance de
nos mises en scéne. Sur un scénario ex-
trait d'un roman célébre, le génial metteur
eu scéne a fait une ceuvre qui restera com-
me une des meilleures que le cinéma ait
pu produire. On applaudira dans cette pro-
Auction la belle artiste Z... de la Comédie-
Francaise, dont la beaut et le charme sont
bien frangais et dont la grace est sans égale.
Une mise en scéne luxueuse sert de cadre
a ce beau drame d'amour qui fera pleurer
bien des yeux, tout en montrant aux étran-
gers que nous sommes capables de faire
quelque chose d'aussi bien que leurs plus
sensat'onnels superfilms. »

Nous. qui ne nous payons pas de mots,
nous disons ceci qui peut s appllquer a tout
lc Cin4ma francais actuel: « M. Un Tel,
le mercanti bien connu qui a fait de riches
affaires dans les combines cinématographi-
ques, a présenté un nouveau navet qui ne
franchira encore pas les frontiéres. Avec
quelques cabotins de la Comédie-Frangai-
sc et un metteur en scéne illettré, chargé
d'adapter une stupidité de la littérature mo-
derne, M. Un Tel a bien contribué i la

mort du Cinéma frangais. »
Concluons :

Puisqu'il est prouvé que le cinéma ne
s= réalisera que lorsque la boutique aura été
détruite, qu'attendent les véritab'es artistes
et les coeurs de bonne volonté pour mettre
bas I'édifice commercial dont les agisse-
ments scandaleux constituent un vol mani-
feste et universel ?
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AU CINE-LATIN. — On ren-
cont:e un public décidément plus compréhensif
des queslions cinématographiques a la barriére
de Belleville que dans les salles spécialisées
ol se réunit ure éhte (2) résolument. fermée
aux beautés de |'Image.

Vous dire ma peine, étant |'autre jour au
Ciné-L.atin, de vcir siffler bétement deux ceu-
vres comme |'Inondation et Ccaur Fidéle...
L’Inondation, frappée d'un inadmissible ostra-
cisme par les amis mémes de Louis Delluc,
L’ Inondation qu'envers et contre tous je con-
sidére —- attention aux huées ! — comme la
meilleure réalisaticn de Delluc, réalisation
bien supérieure dans sa forme 3 La Femme de
Nulle Part, si ce n'est a Fiévre, chef-d ceuvre
incontesté du grand disparu... Ceur Fidéle,
qui, il y a quelque quatre ans, faisait au
cinéma un apport technique considérable, ac-
cuse aujourd hui un certain déséquilibre pro-
venant d'une prédominance accordée aux re-
cherches d'un vocabulaize cinématographique,
maintenart confortablement installé dans |a
grammaire classique 4 mettre dans les mains
du cinéaste nouveau-né.

Ah, mon cher Duran, vous gitez — sans
qu'il s’en doute — un public qui n’a pas tou-
jours conru la naissance du cinéma et qui ne
peut comprendre toute la tendresse dont nous
couvons les jalons de son évolution...

AU STUDIO 28, Triotvques Abel
Gance. — Dans un genre tout différent, 1’ad-
mirable Marine, d’Abel Gance, est avec Tour
au Large, le plus beau poeéme qui ait été fait
sur la Mer. Et c'est du cinéma tout ce qu'il y
a de plus pur, malg:é les films absolus de
Ruttmann et les joyeuses fantaisies de Man
Ray !

Dans les triptyques Galop et surtout Danses,
Gance, par | utilisation de trois images sem-
Llables non raccordées identifie plutot ses effets
a ceux d'une bande uniqucment composée de
lignes et de volumes en mouvement (Ruttmann,
Wikking Eggeling, ctc.), ce qui différencie
comp!ctement ces deux derniers thémes du pre-
mier. Certains passages de Danses sont un vrai
régal visuel.

LA MAISON DU MALTAIS,
réalisé par Henri Fescourt, d’aprés le roman
de Jean Vigraud. — l_e film de M. Fescourt
a du style, et ce style, il I'acquiert par la tech-
nique. Perfectionnant La Glu, M. Fescourt
centinue a user avec joie du fondu enchairé
et surtout — c'est par |3 qu'il se singularise
— par |emp|0| d’'images juxtaposées, utilisées
soit pour con]uguer deux aspects d'une méme

cxpression, soit pour rapprocher deux « mo.
ments » éloignés cans le temps 'un de 1'autre
Car M. Feszourt aime beaucoup — et cela se
concoit, le moyen est tellement cinégraph:-
aoue | — établir ces paralléles, réurir deux
actions différentes, mais auxquelles il trouve

des points de ressemblance, méler intimement
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une action passée a une action présente (les
superbes 1mages de la danse clans la boite de
nmt et sur la place publique de Sfax). Le pro-
cédé n'est pew-étre pas neuf, mais il n'a ja-
mais été si 1nte|llgemmenl cmploye que pat
M. Fescourt, qui nous apporte avec La Maison
du Maltais, touies contingences commerciales
mises a parl, un BON film, (Société des Ciné-
romans.)

THERESE RAQUIN, film de
Jacques Feyder, d’ap.és Zola. — Construite
selon le principe de |'azcumulation des nota-
tons de détails psychologiques, Thérése Ra-
quin s'impose comme l'une des plus belles
manifestations du cinéma de ce genre. C'est
une ceuvre qui fait abstraction de tous les petits
procédés techniques habituels, ce qui re I'em-
péche pas d'étre — pour ceux qui aiment les
étiquettes — d’avant- garde tout en restant
la portée de toutes les compréhensions. Thé-
rése Raquin appartient 3 cette catégorie de
films qui doivent compter, venant au milieu de
"inquiétude cinématographique actuelle.

YLa barde se divise en deux parties distinc-
tes : la premiére, |'exposé des caractéres, la
mise 4 nu des ames ; la seconde : |"action, le
crame. Si certains accordent leurs préférences
a la seconde, qu'on me permette de preter une
altention heaucoup plus vive 4 la premiére qu
doit nous intéresser davantage a cause de sa
p|us grarde dlfﬁculte de transposition. Encore
n'est-ce 1d qu'une remarque toute personnelle,
les deux parties étart d’égale valeur cinégraphi-
que et |'ensemble du fAlm formant un tout re-
marquablement équilibré. 1l est méme surpre
nant de constater combien, en terre et en mi-
lieu ét-angers, Feyder a pu s’imposer et domi-
ner son film avant tant de lucidité.

Voila, réunies dans cette belle ceuvre, beau-
coup de bonnes images dont les moindres suffi.
raient a « clouter » le premier film venu. Aussi
ses qualités exceptionnelles finissent-elles par
nous para:tre toutes naturelles et je demande
3 ce aue sa projection soit encadrée d'un ou
deux films-repoussoir... je propose Pardonnée
avant, et Le Dédale aprés ! On ne peut juger
sainement Gu'en prenant des points de compa-
raison !

P. S. — Ft Gina Marés est bien, bien in-
téressante... (Defu — First National.)

LA DANSEUSE ORCHIDEE,
a’aprés Orchidse, danseuse, de J. /. Renaullt,
film de Léonce Perret. — Ce qu'il est con
venu c'appeler |' « avant-garde » me reproche
assez souvent mcn inculgence pour les films
c'e Léonce Perret. Je re suis pas indulgent
) essaye de ne pas éire de partl pris. Je n'aime
ceries pas beaucoup le cinéma commercial de
M. Pervet, mais je trouve injuste qu'il serve
exclusivement de point de mire aux foudres
c'es apotres de I'art pur, quand il y a des my:
riaces de parasites, en mal de mégaphones,
Gui mirnent beaucoup plus stirement le monu.
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rient cinémalogiaphique. Cette ranceeur trou-
\'erait peut-étre son explication devant les suc
cés darge.t des ccuvres de l'auteur de ce
l\wmgsmark qui n'était pas plus mauvais qu’ uw
autre hlm... mais comme les dieux avaient sif,
lio pirent ce qu'ils trouvérent...

Rien re ressemble & un film de Léonce
Perret comme un autre film de Léonce Perret
Mémes constatations a faire sur |a correction
c'un travail honnéte, si honnéte, si correct que
son artisan c:aint a chaque seconde d'en rom.
pre la note « stardar »n qui semble étre une
ligne de conduite de laquelle il n’entend pas
dévier d'une image. Pourquoi M. Perret.
quand il tient la borne scéne a traiter au bout
de son objectif, l'escamote—t-il pour aller
s'étendre ensuite sur cles images d'attraction,
qui n'ont qu'une utilité trés relative, telles que
celles de I’ incendie, par exemple 2

La scéne du scir de Noél ne pouvait pas ne
pas étre belle ; elle est surtout fort bien vécue
par Rica:do Cortez, beau gargon par ailleurs.
Xénia Desni c0'np|ete I 1nterpre'al|on avec
Louise l.agrange, fine et sensible artiste

(Franco-Film.)
MOULIN-ROUCE, film dec E. A.

Dupont. — Je suis heureux de pouvoir dire
ici, libéré de toute contrainte, mon enthousias-
me pour cetle belle ceuvre. Nous avors tous
ele frappés de la pauvreté, de I'inintelligence
ces images de music-hall, pales, délavées, que
rous a toujours offert | écran. Car jamais au
cun metteur en scéne n'a su mont:er les « varié
1és » sous leur vrai visage. Il faut comprendre
le music-hall. Dupont, lui, |'aime et il nous
le restitue, dars toute son ambiance colorée
palpitant de tous ses rythmes syncopés..

Il ne faut pas croire cependant que Moulm
Rouge ne vaille que par ses scénes de music-
hall. Un scénario excellent (voild une mar-
chandise rare) rous en propose d'autres, et
malgré les richesses visuelles des premié-es,
les secondes s'affirment de qualité égale, pres.
que de qualité supérieure.

Dupont > Un homme qui tient le cinéma
dans le creux de la main et qui sait vous em-
poigner cés les premiéres images qu'il fait
raitre sur la toile blanche, pour ne vous lacher
qu avec les derriéres. Souz une telle directior,
Olga Tchékowa dépasse aisément ses précé-
dentes interp-étations qul furent cependant tou-
jours excellentes. Sa széne de la danse forcée,
cnregisirée sans un changement de plan, est
ure des p|us belles expressions cinématogra-
phiques qu'il nous ait été donné de voir.

e renonce a énumérer, tellement elles so-t
multiples, les qualités ces prises de vues, la
mise en pages (si souvent négligée) des plans,
leurs éclairages : Moulin-Rouge est un film
riche de matiére cmegraphlque

Et, gciitez ce paradoxe, Moulin-Rouge
s avére comme un des meilleurs films comme=-
ci~ux an= rous ayons vu depuis longtemps...

(Franco-Film.)
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IL FAUT QUE TU M’EPOU.-
SES. — Vous pensez bien que le jeune
premier n'avait qu'a obéir, puisque c'est Clara
Bow qui lui fait cette injonction impérative..
Mais ¢a, c'est son affaire. [Pour nous, parlons
c'autre chose. D'abord d'un scérario tiré
d'une piéce francaise qui empéche ce film
d'étre franchement américain, ensuite d'um.
Clara Bow qui ne parait pas t:op a son aise
la dedans et qui, physiquement, nous semble
toute chargie. On demande la Clara Bew de
Le Soif dc vicre... (Paramouni).

LA CONFESSION. par Mauritz

Stiller. — Un flm dans lequel on ne retrouve

«iue bien affaiblies les qualités qui marquérent
Fétel Impérial. 1| faut noter quand méme un
souci cde composition des plans et une recher-
che dazs les éclairages qui le distinguent du
fim américain courant. 1l y a Pola Negi,
mais ]e scénario est tellement usé... que tout
cela n'est pas suffisant... (Paramount.)

AU BOUT DU QUALI. Encore

uze fois deux locomotives qui se poursuivent
peur le plus grand plaisir de notre « micro-
phone visuel ». Comme il est acréable de lais-
ser en repos notre matiére cerebrale pour subir
L:2atement « |'image sans idée », n'en déplaise

a Paul Souday. (Paramount.)

olga tchékowa damns “moulin rouge” (framco-film)

SENORITA,ave: Bébé Daniels. —
J'aime ca. C'est délicicux d'invraisemblaice
ct d'anti-intellectualité. Ah ! ces épées qui
tourbillonrent dans |'air et ce vol plané sur
une table. Cet agréable pastiche du Signe de
Zorrg est animé par la jolie Bébé Daniels qui
rajeunit avec brio un Douglas déchu. (Paro-
mouni.)

PARDONNEE, par Cassagne. —

Fardonnons. ..

LA GRANDE AVENTURIERE

mise en scéne de Robeit Wiene, avec Lily
Damiia.

Lettre onverte @ M. Louis Aubert. — Rien
n'est plus ingrat A « tourner » qu'une lettre de
condoléances. Vous me voyez navré pour vous,
pour vos invités (et aussi pour moi-méme), de
cette malheureuse projection. Je n'ai pas eu le
plaisir de vous y rencontrer et c'est pourquoi
je me permets de vous écrire, n'ayant pas
grande confiance dans les rapports officiels de
vos collaborateurs immédiats. Ce ne fut pas une
grande journée pour votre maison. La projec-
tion fut mouchetée de « bruits divers » et de
sourires significatifs. Bravement, quelques amis
firent mine de saluer le mof FIN de timides bat-
tements de mains. Heuseusement, personne
n'eut le courage, malgré i’atmosphére encou-
rageante de ces jours printaniers, d'imiter le
chart du merle. A la sortie, des groupes se
formaient. Certains paraissaient tout joyeux ;
i!s s’étaient bien amusés. D’autres s'indignaient
en jurant « qu'il était honteux d'abrutir ainsi
le public », que « le cinéma n'avait jamais é:é
aussi bas », et autres lieux communs... L'un
d’eux n’allait-il pas jusqu'a prétendre, a l'ins-
tar de Moussinac, que c'était la le type aczum-
pli du film a siffler > J'ai rappelé a la pru-
dence ce trop bouillant spectateur et lui ai con
seillé plus de bonne humeur, Il n'a pas voulu
m’e-tendre et a grogné, lugubre : « Il n'y a
gu' Aubert qui ait le sourie... » Autour ce
nous, tous les visages épanouis cémentaient dc
si pessimistes paroles. ..

Mais 3 tout cela, morsieu; Aubert, n'ata-
chez pas ure trcp grande importance. Pour peu
que vctre publicité illumine notre grande Damita
€t que vos agents mcntrent tant soit peu d'a-
cresse, les locations seront bennes. Bien volon-
liers, je vous le souhaite, car si votre perso--
nalité, éminemment sympathique, n'est pas
ici en cause, vous devez 3 volre nom de re
pas avcir A rous inliger le malaise 'z juger
un film dont ncus aurions pu faire 1'éloge de
la techrigue et de la luminosiié phe'cgraphi-
que, si, par ailleurs, nous ne nous étions pas
trouvés en présence d'un scénario ridizule et

d’une mterpreta'mn — )'en excepte la grice
plastique ce Mlle Damita — nettement insuf-
fisante.

jean dréville

faites ici de Ia publicité

est 1a pius diffusée et 1a meilleure
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vie.

I_es scolastiques professaient que |'art ccn-
siste a imprimer une idée dans une matiére.

La matiére du cinéma est cans |'anecdote
du film, dans ses acteurs, dans ses décors, dans
Ia plastique de chaque image ? Non, e'le est
cn la vie méme : le ciréma travaille sur la vie.
Quelle plus riche matiére ?

C’est sur la vie que le cinéaste ocuvre, c'est
sur la vie qu'il imprime ses intentions, c'est par
la vie qu'il s'exprime.

C'est la vie qu’il stylise et c’est une vie
reuve quil révéle.

La vie est pour lui ce que son! les formes
pour le peintre ou le sculpteur. Ceux-ci nous
donnent les formes par eux stylisées, par eux
recréées ; le ciréaste, au dela des formes, re-
garde leur vie ; et c'est cette vie qu'il stylise,
cette vie qu'il recrée.

Elle est proprement la matiére du cinéma,
maliére qu'émonde, épure, concentre l'art du
cinéaste.

l.a vie n'est que trop souvent monotone,
lente, impuse, sans relief ; trop souvent elle
est voilée pa: ces heures ol rien n’existe de
vivant. Mais la vie de |'écran apparait emplie
d"activité, de relief, de heauté, car elle a été
stylisée,

Elle est épurée de toutes les inerties, de
toutes les apathies, de toutes les lourdeurs qui
séparent et noient les parcelles de beauté, les
énncelles d’activité intense qu'elle peut conte-
mr. Elle est ramassée sur elle-méme, ramas-
sée autour de quelones suiets A'élite vivant
e événements aui, cans notre vie de tous les
jours se-atent vécus par un plus grand nombre
d’individus en des temps et des lieux plus
étendus. Cet'e vie est plus dense : c'est, com-
me dit L'Herbier : « un comprimé d'espace
cl e temps ».

notes.

maticere

de

l.e spectateur s'identifie 4 chaque person-
rage, a chaque chose ; il est a la place méme
de celui qui agit ; il est celui qui voit aussi

qui ag q
biear que celui qui est vu; il vit tour a tour
cn p|usneurs vies ; 1| vit la somme cde toutes
les vies dort cst faii le drame ; il vit le crame
méme.

Et tous les caractires de nolre vie nous les
y reirouvors, mais nettement mis en valeur. Est
néeligé ce qui est négligeable, mais aussi re-
marqué ce qui est rema:quable.

Et ceite vie ne se compose de rien que de
parfait. Aucune lare chez ces hommes sinon
celle qui marque ceux dort la fonction méme
est d'étre tarés. Aucune laideur qui ne soit
cuncertée. Aucune maladresse dans ces gestes
irnombrables qui se succédent et se croisent,
aucune fatigue dans cette course, aucun essouf-
fement dans ces sauts.

_ Chaque scére, minutieusement étudiée a plu-
sieurs fois été tournée ; et, parmi ses différen-
tes versions, seule a été élue la plus parfaite.
Chaque chose s'off:e dans sa plus compléte
valeur, chaque mouvement dans sa plus régu-
lizre évolution. Vie, pour ainsi dire, sans
« ratés ».

Vie frémissante comme un moteur qui roxfle
sourdement. Vie intrépide, vie rapide. Le mon-
tage, en effet, rapproche des scénes émises a
des lieux de distance, i des heures d'intervalle.
Un bond de Zor-o, et aussitét, en une autre
irrage, un autre bord, cocmme si la chute de
I"'un avait été |'élan de 1'autre, Le film a jux-
laposé deux instants de vie intense en ure vie
cico'e intensifiée.

Une « ardeur 3 vivre », dit Lou's Delluc
cde ro're cinéma,

Ceux don! on parle. — Nous avons la bonne
fortune de pouvoir donner ici le portrait de E. A.
Dupont (3 gauche), le célébre réalisateur de
I"ariétés. Ce film, présenté par |'Alliance Ciné-
nalographioue Européenne, que dirige avec tant
d'autorité M. Caval, a tenu de longs mois du-
rait l'affiche sur les boulevards. Dupont vient de
ccmpléter ce premier grand succés par une ceuvre,
Moulin Rouze, qui n'aura pas moins de retentis-
serent, et que la Fraico-Film s’est chargée de
distribuer en France. Clest 13, a l'actif de M.
Flurel, une véritable victoire. Le second de nos
portraits (3 droite) est celui de notre coifrére et
ami Pierre Weil, 3 qui l'on préte de prochains
projets cinéeraphiques fort intéressaats. Nul dou’e
que M. Weil, dont chazun sait I'iatelligence et
le graad amour qu'il porte au cinéra, ne nous
doine bientdt des choses ne:ves et d'un pur d:let-
tantisme.

— Une beile affiche cinégraphique. — C'est
celle de Moulin Rouge qui sera apposée vers le
20 couraat carrefour de Chateaudun. Mesurant
120 midires carrés environ, elle est due au crayon
aussi spuitvel au'ariistique, de notre directeur et
ami Jean Dréville.

cinéma

Or I'homme chérit sa vie, mais elle n'est
aue morne, et souvent que morte.

L’écran lui révéle une vie essentiellement
vivante. Et il regarde |'écran.

Dans ce fait qu'un film est une vie exa-
cerhde que ncus vivons pas sympathie, 1i est
l= fondement de I'attrait que subit |’homme
vers le cinéma.

Il sait qu'il se délivrera de sa vie coutu-
miére en se vivifiant A cette autre vie plus pure,
plus belle, plus vive. Balayée de toutes les im-
puretés ou inutilités, formée d'éléments soi-
gneusement sélectionnés, réduits aux gestes les
plus sobrement significatifs, aux irstants les plus
intensément ardents, cette vie vécue dans les
cacres les plus caractéristiques par des indivi-
dus élus parmi les plus caractéristiques ou les
lus beaux spécimens de la race, cette vie qui,
pour nous, anime l'écran, est une vie interse,
une essence de vie. Eit le prestige de cette vie
pure nous enchante. Une vie & haute tension.

Tout ce que nous chérissons en notre vie,
nous le retrouvons ici neitement manifesté et
limpide. Le Alm déploie les actes et les mo-
ments les plus viveme-t vivants, les joies les
plus allégrement bondissantes, les tragédies les
plus profondément émouvantes ; sa vie est
libre, trépidinte, exubérante, chaleureuse...

Les instants privilégiés que pourraient nous
offrir la richesse ou l'aventuze ont pour nous
été cultivés, et, épanouis pour nous, assemblés
en une vie merveilleuse.

l.e cinéaste sur la vie. comme le sculnteur
sur la pierre, a ceuvré. Il I'a classifié, chatié,
perfectiorné, il a éliminé, rectifié, dosé, jus-
qu'A obtenir une savoureuse liqueur.

Et cette liqu2ur nous enivre que nous ino-
cule les rayons magiques de |'écran.

pierre porte

Ccehos:. communigqués...

— Ego te saluto. — Ce nous est un bie1 agréa
ble pla'sit que celui de souhaiter la bienvenue 3
notre nouveau confrére Vues el Revues. Si nous

en jugeons par la no-
toriété des noms de ses /

principaux collabora-

)

teurs, nous pourrions
croire qu'il ckevauct.e
un peudans nos plates
bandes, puisque nous
y lisons des articles de
Léon Moussinac etde
Cécil Jorgefélice. Nous
ne Fouvons que nous
en réjouir, car nous ne
serons jamais trop a
nous serrer les coudes
pour mener le bon
combat.

ce bulletin est envoyé aux loueurs, producteurs et éditeurs de fillms

emmy

Cuel que soit mon peu de compréhension des
ccuvres de M. Abel Gance, gendelettre fourvoyé
dans le maqu's des ombres et des lumiéres, il est
ua fait dont ‘e lui saurai toujours gré : c'est de
nous avor révélé Mme Emmy Lyni, de l'avoir,
le premier, placée dans I'ambiaace ol son extraor-
dinaire tempérament Cdramaiique pouvait s épa-
nouir.

Jusqu'alors, Emmy L.ynn avait fait du théatre,
depuis I'adclescerce. Une tournée ei1 Amérique
du Sud aux cdtés de M. Maurice de Féraudy,
quelques réles d'ingénue dans La Beaulé du Dia-
ble, notamment, |'avaient fait classer da1s le genre
dit « comique ». Le hasard la mit en relation &
la fi: de la guerre avec André Liabel qui compo-
sail alors sa distribution du Camée. Emmy Lynn
a‘firmait pouvoir ten:r un rdle dramatique. Per
sonie n'y voulait croire. La jeune artiste réussit 3
convaincre Liabel : L'essai fut conclvant. Emmy
Ly-n pcssédait un vigoureux tempérameat crama-
tique, un vrai.

Mais ce fut Abel Gaace qui lui donna I'occa-
son de [affirmer en lui confant le réle de la
mere dans Mater Dolorosa.

Emmy Lynn rendit le person age de cette fem-
me, dont toute la vie n'est qu'une luite contre le
Destin malveillant u1 des rares personnages
vraiment humains, qu'ait jamais congu M. Abel
Gance — avec une sincérité, avec une précision
ccmplexe, une sensibilité, vraiment merveilleuse.
Ce 1d'e la « typa » si je puis dire. Car par la
suite de sa trop bréve carriére cinématographique,
Emmy Ly.n fut toujours I'Etre qui se débat con-
tr= le Destin. Telle elle fut sous la direction
d'Henry-Roussell dans Visages voilés, Ames clo-
ses, Vérité, La Faute d'Odectte Maréchal. Ma:s
telle elle fut surtout, avec plus de vérité, plus de
désespérance, plus de résignation plus de carac-
tére eifin, dans Résurrection, en collaboration avec
M. Marcel L'Herbier. On sait que le film, trés
bien commencé, fut interrompu brusquement au
tiers de sa réalisation. Nous avons eu le plaist
de voir le fragment composé. Nous ne compare-
ront pas cette Résurreclion frangaise et la Résur-
rection italienie, ni le film de ce nom d'Edwin
Carew : les trois réalisations procédent d’esprits
différents. Et chacune d’elle est défendable en

ivnn.

vedetlte

par cécil jorgefélice

son genre. Pas plus ne comparerons-nous I'interpré-
tatioa d'Emmy Lynn et celles de Maria Jacobini
e de Dolores del Rio : chacune d'elles est dé-

fendable en son espmt.

Mais nous devons dire que dans
les quelques scénes ol ncus la vi-
mes. Emmy Lynn par:: tollement
marquée de ce pessimisme fatalisie
slave, parut tellemeit i son aise
dans le role de la Maslova, que
I'on ne peut que regretler qu'elle
n'ait pu dessiner son personnage
jusqu’'au bout : le monde entier
I'et sacrée, et sans réticences :
« grande star ».

Emmy Lyn1 sut aussi fort bien
marque: le caractéere de I'héroine
du Verlige — qui concorde dail-
leurs en cerlains points avec celui
de la Maslova. Notre regret de la
non finition de Résurrection n’ea
fut que plus grand.

Et maintenant ?

Depuis Le Vertige, Emmy
Lynn n'a pas ‘* tourné ™. Elle assure
Eztre trés paresseuse, n= pas aimer
le travail du studio. Nous n'en
croyons rien Mais nous ne saurions
blamer Emmy Lynn d’attendre un
réle & sa taille plutdt que de se
galvauder dans les poncifs au-dessus
de quoi notre pauvre cinéma fran-
cais a peine A s'¢lever.

En aitendant, I'Artiste vit paisibleicent, dédai-
gneuse de toute publicité, de tout tapage auour

de son nom. Elle adore les livies — car Emmy
Lynn posséde une culture d'une étendue et d'u.e
solidité remarquables. — Elle adore aussi la pein-

francaise

ture, s'empresse aux galeries d"Art et aux expo-
sitions.

Et son milicu préféré est la campagne au bord
de Ja mer. loin du bruil irritant des villes.

emmy lynn

Se prépare-t-elle i unc rentrée prochaie ?
On le dit... on le chuchote... L’Enfant de
Y Amour... avec Marcel L'Herbier...
Allons, Madame, un bon mouvement...
céceil jorgefélice
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